ALBERTO NEPOMUCENO
— O FUNDADOR DA
MUSICA NACIONAL

MOZART SORIANO ADERALDO

Alberto Nepomuceno nasczu a 6 de julho de 1864 — hia
um século, portanto — em casa da Rua do Senador Pompeu,
entdo chamada Rua Amélia, quarteirdo comprezndido entre as
Travessas das Trincheiras e de Sao Bernardo, hoje Ruas Libe-
rato Barroso e Pedro Perzira, no chamado lado da sombra, atual
n.° 1 030.

Aqui viveu com a familia a primeira infincia, tendo seu
pai, o maestro Vitor Augusto Nepomuczno, que ja o iticiara
nos segredos da musica, resolvido mudar-se com a familia para
o Recife, propiciando ao filho ambientz artistico mais desenvol-
vido e, conseqiientemente, mais favoravzl a manifestacio do
seu previsivel talznto.

E ndo se enganara o velho maestro em seus progndsticos
otimistas.

Aquéle menino, como o disse um de seus bidgrafos — o
musicologo Luis Heitor — estaria destinado a ser “‘a primeira
figura do cendrio musical brasileiro do seu tempo”. E que Al-
berto Nepomuceno, ao lado do frat.co-brasileiro Alexandrz Levy,
corporificaria a tendéncia para o chamado “nacionalismo mu-
sical”. “Musico de formagdo franco-alemd, com caracteristicas
romanticas e até neo-romanticas, teve, hi mais de meio século,
labor musical significativo no aproveitamento da temndtica -2
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ritmica urbana brasileira, fixando também os esquemas que
seriam adotados pelos nossos maioras compositores, r:a atitude
patriGtica de realizar musica erudita de raizes nacionais”, como
bem o caracterizou Rossini Tavarss de Lima, para prosseguir
afirmando que, “pianista de raras qualidades, diretor de or-
questra de muita compzténcia, professor atualizade no dominio
da ciéncia e da arte da musica, Alberto Nepomuceno foi, po-
rém, um compositor que viveu =m fung¢io da tradi¢do musical
da Alemanha, especialmente wagneriana, ¢ da Franga, tendo
sido entre n6s um dos primeiros divulgadores da obra da De-
bussy e Paul Dukas”, e para concluir dizendo que parece ter
sido o “liad” que lhe sugerira “a concepgio da cangio brasileira
da qual acabou levantando um dos monumeritos mais glorio-
sos”, ndo sendo licito negar que ‘‘vulgarizou o costume de zan-
tar musica erudita em portugués, o quz antes déle pelo menos
ndo era usual. Alberto Nepomuceno foi o primeiro grande
compositor nosso a se przocupar com profurdidade e demora
com o canto em portugués, e por isso suas realizacdes, nesse
dominio, tiveram conseqiiéncias mais amplas = benéficas para
a nossa arte. Publicou cérca de quarenta cang¢bes e em algumas
— ¢ ainda opinido de Rossini Tavarzs de Lima — podemos ob-
servar um pouco do corte e da inspiragio modinheira urbana
e desta ou daquela constidncia da musica folclérica do Brasil”.

E a éste cearense, de irrliscutivel preeminéncia nacional
no setor artistico a que se dedicou, que hoje homenageamos.

X XuaX

Teria sido Joaquim Nabuco, se a memoéria agora nio me
trai, quem dissera que “basta um fragmento de beleza para
iluminar t6da uma existéncia”. Repassando a vida d= Alberto
Nepomuceno, vemos que ela foi uma bela vida, porque él: a
viveu com a a¢io e com o pensam2nto, porque a viveu com o
trabalho que dignifica e com o sonho que ilumina. Diriamos,
agora, com o autor de “La voz de las horas”, que élz “viveu sua
vida”, porque, agindo, se consumiu na sua chama, e ‘“‘viveu ou-
tras vidas”, porque pensou.

Nascido na =mtdo Provincia do Ceard, tdo sofrida e causti-
cada pelas crises climaticas, Alberto Nepomuceno seria aquéle
“brasileiro legitimo, filho d= velha estirpe”, como bem o clas-
sificou Luis Heitor, bebendo, desde a mais tenra infincia, aquéle
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lzite divino da arte musical que seu pai lhe propiciou e guar-
dando a tradi¢do brasileira que sua maie, filha de Aquirds, tdo
marcantemente lhe transmitiu.

“Sob as vistas do pai, e obzdecendo as préprias inclina-
coes, Alberto Nepomuceno dia a dia fazia mais acentuada a
sua personalidade artistica e alargado o circulo dos amigos =
admiradores”, atesta-o o nume tutelar desta casa, o benzmérito
Bardo de Studart, que o cortheczu e a seu pai, como o declarou
nos dados biogrificos que tracejou quando da morte de nosso
homenageado.

Esse progresso a que se refere o maior dos historiégrafos
cearenses é bem demonstrado no fato de que, aos 18 anos, pri-
vado do amparo e amor paterno 2m terra estranha, foi-lhe dada
a honra de dirigir os concertos do “Club Carlos Gomes”, subs-
tituindo o maestro Euclides Fonseca, de mzrecida fama.

Voitando a terra natal, entrega-se Alberto Nzpomuceno
as lides do magistério. A Provincia nido lhe ensejava voos
mais altus. Ei-lo, pois, rumando o Rio dz Janeiro, entregues a
mie e a irmd aos cuidados de um tio.

Sem recomendagbes e sem racursos, dentro em pouco O
vemos aceito no “‘Club Bezthoven”, como virtuoso executante,
e na Sociedade de Concertos Classicos, onde szu nome apare-
ciz, ao lado dos apreciados violinistas Artur Napoledo e J.
Whita.

Sua aspiragdo maxima, todavia, qual a de aprimorar-se
nos grandes cantros da Europa, nio fOra airida atingida. Nio
cbstante a concessio da indispensdvel autorizac¢io legislativa, a
politicagem provinciana nio deferira o auxilio pretendido pelo
filho que tantos ornamentos granjearia para a terra natal. A
esperanca da concrztizacdo désse sorho concentrou-se na ajuda
da Coroa, mas ainda ai a inveja, que sempre persegue os gran-
des homens, trabalhou porque a Princesa Imperial fosse infor-
mada de que aquéle recatado mogo provinciano, ji freqiienta-
dor dos serdes musicais do Pago, ndo passava d= um vadio. A
injustica do conceito revoltou quantos o conheciam e féz com
que amigos e admiradores do talzntoso artista se esforgassem
por coletar a quantia, a principio repelida, que se fazia ir-
dispensavzl a concretizagdo da sonhada viagem, em cujos es-
forcos se sobressaiu o escultor e seu amigo Rodolfo Bernardelli,
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“homem d= grande coragdo, muito ligado ao grupo de musicos
que, por essa época, mais ilustrava a vida artistica da Corte”,
no dzpoimento de Luis Heitor. Aquele auxilio somou-se o pe-
queno peculio que juntou percorrzndo o Norte do Pais, quan-
do se exibiu coni o violoncelista Frederico Nascimzanto, frater-
no e indefectivel amigo, em cuja casa viria a falecer muitos
anos depois. Gragas a éstes esforcos, proprios e de admiradores
szus, pdde Alberto Nepomuceno atravessar o Atlantico, em
demanda do Velho Mundo, em 1888.
O que foram ésses anos de Eur6pa relatam, minudente-
2nte, seus varios bidgrafos. Em saudagio como esta cabe, ape-
nas, dizer que, em Roma, foi discipulo de Eugénio Ferziani e,
com a morte déste, de Czsaro de Sanctis.

O que a Coroa, tdo prédiga em amparar artistas, lhe ne-
gara por conseqiiéncia de vil intriga szgredada aos ouvidos da
Princesa Isabel, a Republica haveria de prodigalizar-lhe. Con-
correndo, ds lorie, a misica do Hino da Republica, cuja letra
recebeu via telegrifica, Alberto Nepomuceno pdd= garantir
maior demora na Europa, com o prémio devido a szgunda co-
locagdo. Isto ensejou-lhe realizar o desejo de conhzcer outros
centros artistico-musicais. Visitou, d= logo, a Alemanha, onde
estudou composi¢io com Herzogemberg, professor da Academia
Real de Musica d= Berlim. Matriculou-se, depois, na aula de
6rgio do Conservatério Stern, sendo afinal laureado no exame
a que sz submeteu.

As dificuldades pareciam, definitivamente, coisas do pas-
sado, com a noticia, ertdo recebida da Pdtria, d= que fora no-
meado professor do Instituto Nacional de Musica do Rio de
Janeiro, hoje Escola Nacional d= Musica da Universidade do
Brasil. Mas, ainda assim, Alberto Nepomuceno dirigiu-se a ca-
pital francesa, onde procurou o célebrz organista Alexandre
Guilmant, fundador da Schola Cantorum de Paris, a quem
sempre admirara.

De volta a Patria, o nosso imortal coestaduano iniciaria
cutra fasz de sua vida artistica, aquela mesma que nos auto-
riza a cocpiderd-lo o fundador da musica nacional. “Sua ativi-
dade no Rio de Janeiro é fecunda. Compde muito — diz Luis
Heitor, para acrescentar quz — rapidamente se desenvolvia,
no artista, a consciéncia de que a arte ndo podia fugir aos im-
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perativos da nacionalidade; que era inutil, a ndo ser como
exercicio, sem outra finalidade mais alta, inventar melodias
sObre textos poéticos em lingua estrangeira ou, mesmo, cofs-
truir tempos de sinfonias inteiramente alheios 4 sensibilidade
especifica da gente de sua terra. Que a primeira dessas afir-
magdes havia completamente dominado o seu espirito, nio hé
a menor divida. A n3o ser circunstancialmente, nunca mais
éle recorreria a textos ndo verriculos, para a sua musica de
canto. Assim agindo, éle mostrava dzcisdio e afoiteza, pois o
publico daquele tempo estava tdo pouco acostumado a ouvir
cantar em portugueés, que a sensac¢io, nas primeiras 2xperiéncias,
era de ridiculo, de heresia artistica. Mas Nepomuceno insis-
C1afeSe

Esse “musico de vasta ilustragdo”, “pianista, organista e
compositor de merecimento”, no respeitivel parecer de um dos
historiadores da musica no Brasil, Guilherme Teodoro Pereira
de Melo, antigo bibliotecirio do Instituto Nacional de Musica,
ésse “artista de aspiracOes elevadas” conseguiu ro Rio de Ja-
neiro o que Gulilherme de Melo confessou ndo ter conseguido
em Portugal: vulgarizar o canto em portugués. ““‘As suas melo-
dias s6bre versos de Jodo de Deus, e outros, sio muito aprzcia-
das no Rio pela sua excelente declamagio, forma larga do Lied
e sentimento poético” — assinala o citado historiador, para
acrescentar que — ‘‘dentre as suas composi¢oes para piano des-
taca-se a sua Galhofeira, peca de cOr nacional tragada com arte”.
Opinides =ssas que em tudo se ajustam aquela de Rossini Ta-
vares de Lima, para quem, como ji foi aqui lembrado, parece
ter sido o Lied que sugeriu a Alberto Nepomucerp a cangio
brasileira, tendo o mesmo critico de musica afirmado ainda
que, na obra do compositor cearensz, “deparamos com algo sig-
nificativo para nds que verificamos a relacio de suas concep-
¢oes com o folclors ou pelo menos com a musica popularesca
do Brasil. Trata-se da pdgina intitulada A Galhofeira, ou Bra-
sileira, cxecutada, pela primeira vez, em 1895, = talvez escrita
na Europa, de onde acabava de chegar o compositor. A Galho-
feira, primeira peca pianistica rzalmente nossa de elevado nivel
artistico, possui vérios elementos da polca-maxixz ou dos tan-
gos-maxixes, que, saidos do Rio de Jareiro, ja alcancavam re-
percussido internacional”.
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Do fundador da miisica nacional, a Série Brasileira é por
todos conhecida, na histéria da misica no Brasil, como ‘‘o marco
inicial da orientac¢io nacionalista. Tornou-se uma obra classica
no nosso repertério de concertos” — conceitua Luis Heitor, para
acrescentar que — ‘‘nas quatro pegas que a integram O com-
positor emprega temas brasileiros ou os tipos de melodias e de
ritmos que caracterizam nossa musica. Na pagina descritiva ini-
cial, Alvorada na Serra, faz intervir o tema do sapo-cururu, que
tem origem no bumba-meu-boi nordestino, espécie de autopo-
pular, representado e dangado no meio da rua. No Intermezzo,
de um espirito esfuziante, aparece a linha bulicosa de certo
maxixe muito em voga, no Rio. A Sesta na Réde tem a moleza
calida das horas de sol a pino, quando, adormentada pelo bran-
do afago da brisa, a gente nordestina busca preguigosameénte
a réde, e sz entrega ao seu leve e sonolento eémbalo; hi um
misto de sensualidade e nostalgia nessas paginas de uma poesia
penetratite, em que o ritmo das cordas evoca o movimento
caracteristico da réde, fazendo ranger os ganchos que a sus-
tentam; e na Série Brasileira, o nimero cujo nacionalismo se
conserva impalpdvel, pois ndo reside na adaptagio de férmu-
las musicais; concentra-se, todo, na evocagdo do quadro tipica-
mente brasileiro. O Batuque final, com o colorido sombrio e as
graves batidas sincopadas do inicio transformando-se, pouco a
pouco, na orgia de sons e de ritmos do deppio movimento, con-
seguiu popularizar-se mais ainda do que os nimeros preceden-
tes; a sutileza da arte de Nepomuceno revela-se no partido que
éle soube tirar de um simples motivo intensivamente sincopado,
mas sem muita caracterizagio melédica; por meio de modu-
lacbes e de transformacgbes ritmicas éle mantém em suspense o
ouvinte, corduzindo-o as mais variadas e surpreendentes gra-
dagoes, até atingir a explosdo final que sempre encontra o pu-
blico tdo excitado que os aplausos estrugem frenéticos e muito
raramente escapa a contingéncia do bisar essa pigina de su-
cesso”. Perdoaime essa longa citagio de Luis Heitor, contudo
indispensdvel para a caracterizagdo, por mio de mestre, da mag-
nifica composi¢do nacionalista de Alberto Nepomuceno.

No dealbar do século, o compositor patricio volta a Europa,
rdo realizando, todavia, seus planos artisticos por via de gra-
ves perturbacbes da saude. Mas a viagem ndo lhe seria inutil,
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pois na capital norueguesa encontraria a pianista Walborg
Bang, que sz tornaria sua espOsa.

Mais uma vez na antiga capital. da Republica, com a morte
d= Leopoldo Miguez, substituiu o graride maestro na dire¢do
do Instituto Nacional d2 Musica. Entretanto, nessa fun¢io pou-
co demoraria por ndo se conformar com interven¢des indébitas,
de ordem pessoal ou politica, na escolha dos masstros da Casa.
Ao eminente pOsto voltaria em 1906, durante cuja pzrmanén-
cia realizaria sua terceira viagem a Europa, mas déle s afas-
taria de vez em 1916, quando, novamsante, se exonerou, em si-
nal de protesto pelas intromissdes politicas na vida do Insti-
tuto. E foi tdo grande o seu d=sgbsto, que muitos receavam que
ésse episddio abreviasse sua preciosa vida. Luis Heitor o con-
firma: “Embranqueczu, tinha o olhar amortecido e os seus
amigos viam, aflitos, que caminhava a passos largos para a
morte.” Morte que ndo o venceu — dizemos noés, agora, para-
fraseando o Grand= Apéstolo. Pois, quem, ao lado de tanta
obra de primeirissima qualidade, nos legou as Brasileiras e, par-
ticularmente aos cearenses, o Preludio para o Garatuja do seu
coestaduano José de Alencar e o Hino de sua terra natal, ndo
se podz dizer que morreu... Quanto ao Preladio, considera-
do, por Luis Heitor, “uma das melhores pédginas de cardter
nacional que Nepomuceno nos dzixou”, “‘tendo como tema um
motivo de lundu, se desenvolve numa ambiéncia inconfundivel-
mente brasileira evocadora dos cendrios do Rio de Jzneiro seis-
centista sObre os quais devia abrir-se a cortina”. Esse Prelzdio
é, para Rossini Tavares de Lima, “culturalmentz nosso como
técnica musical e até como linguagem”, “é o primeiro e autén-
tico marco da misica sinfonica brasileira. Antes ¢ depois déle
até as grandes producdes de Villa-Lobos, Camargo Guarnieri,
Francisco Mignone, cada lhe pode ser comparado. Como na
Galhofeira, nas insinuagdes da Sinfonia em sol menor, no In-
termédio e Batuque da Série Brasileira, aparecem férmulas da
polca-maxixe ou do tango-maxixe, mas também néle, curiosa-
mente, prenunciam-se tragos do catzreté, e do recortado, da mu-
sica folclérica do Brasil centro-sul”.

Quanto ao Hino do Ceard, Alberto Nepomuczrio o com-
pOs a pedido do Bardo do Studart, nas comemoragoes do tricen-
tendrio da vinda dos portuguészs ao Ceard, e seus vibrantes
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acordes bem se ajustam aos empolgantes versos de Tomads Lo-
pes. “Bzlo! Belissimo! o teu Hino do Ceard... E’ uma pigina
scberba, cheia de sol e de heroismo, bem nossa, do nosso Norte
ardente” — escreveu Coelho Neto ao compositor. E’ por tudo
isto que as vozss de Luis Heitor, Guilherme de Melo e Rossini
Tavares d2 Lima se unem as de outros, como Adonias Filho,
para quem Alberto Nepomuceno, “‘compositor e regente, pas-
quisador e intérpretz, pode aterxler — em conseqiiéncia da
sensibilidade e da formag¢dio — a uma das exigéncias mais for-
tes de nossa vida social: foi, em verdade, um dos iniciadores
da pesquisa sobre o folclore musical brasileiro”. E como Mo-
zart de Araujo, reconhzcendo que “a éle devemos os primeiros
trabalhos de pesquisa cientifica do folclore musical brasilei-
ro”. E acrescenta: “Para Nzpomuceno a arte tinha patria e dai
a sua preocupagido constante e obstinada de construir o nosso
patrimOnio artistico, tal como ja o haviam feito, ao longo de
sua histéria, os povos de civilizagio mais adiantada. O r.osso
d=ver de pais jovem — era a sua tese — ndo era o de per-
manecer copiando a cultura désses povos, mas o de imita-los
na constru¢io de sua cultura prépria. Ressalta do sentido e da
significagdo de sua obra quz a musica, antes de ser uma men-
sagem de beleza para o prazer do homem, é uma linguagem.”

O homem quz, desde a primeira infdncia, numa intuigio
paterna, se dedicou 2 pacientes estudos e penosos ==sfor¢os, aqui
no Ceard, ali rio Recifz, 14 no Rio de Janeiro, além, na Europa
distante, sempre fiel 4 sua vocacdo, ésse homem semprz féz do
trabalho a sua religido. Nao via fechar um dia, s2quer, sem um
traco de pena, sem uma composi¢io, sem um sonho, enfim.
E que él¢ guardava dentro de si mesmo aquelas palavras da
sabedoria de Rigaud, em uma de suas fabulas:

Atrés un long travail, poursuis, travaille encore!. . .

E foi assim, trabalhando, pzlejando, sonhando, até o dltimo
memento, que ésse artista fechou os olhos para sempre, na
casa n.° 39 da Rua Teresina, bairro de Santa Teresa, Rio de
Janeiro, casa do seu velho e fraterno amigo Fredzrico Nasci-
mer.to, onde se abrigara nos ultimos anos dz vida. Sonhando,
sind, literalmente sonhando, pois que passara os ultimos mo-
mentos cantando o Gldoria in excelsis Deo, “‘em bom estilo gre-
goriano, com voz firme, mais que firme, forte” — testemunha
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Otdvio Bevildqua, que acrescenta: — *“‘Noite adentro os can-
tos foram enfraquecendo e sumindo as palavras. Permaneci em
Santa Teresa e testemunhei o diminuendo e o rallentando até
a madrugada. A cadéncia final foi realizada ja em pleno dia,
na manhi de 16 de outubro de 1920.”

Levava, certamznte, no cora¢do, em consonincia com o
conceito tolstoiano, que bem se ajusta 4 sua vida — dormir
sereno em cova rasa, para que ouvisse, em torno da cruz que
Ihe velasse o sono, o estalar do trigo plantado sObre a sua cova
—, trigo que rascesse para o piao, para o trabalho, para a ale-
gria cristd e lirica das almas e para a paz dos homens neste ve-
Tho mundo.

Guardemos, pois, amigos, a memoria de Alberto Nepo-
muceno.
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