Dimas Macedo e a poética da dor

Peaulo de Terso Pardal

O ultimo livro de Dimas Macedo, Estrela de Pedra (199+),
caracteriza-se pelo poder de sintese, pela conceituacao do poético.
Nele estd o poeta lirico, o clegtaco e, principalmente, o fildsofo
que, ¢onscio de seu momento historico, elabora sua podtica de
maneira a revelar elementos que o demonstram como poceta madu-
ro. E nesse livro que o poeta tem o encontro com o pensador —
ponto de amadurecimento de todo artista da palavra.

Esse amadurecimento, no entanto, nao se deu por encanto, ¢
fruto do trabalho incessante com a palavra, trabalho esse que vem
se desenvolvendo desde o livro A Distdncia de Todas as Coisas
(1980) passando por Lavowra Cmida (1990).

Para este ensaio, clegemos alguns pontos que julgamos importan-
tes para i compreensao da poctica de Dimas Macedo. como o lirismo.
ametalinguagem e as transformagoes que OCorreran na sui poesia

1 Olirismo

Devemos dizer, inicialmente, que o termo “lirismao™ s apareceu
no século XIX. durante o Romantismo frances, para designar o cariter
acentuadamente individualista € emocional da poesia lirica. A
individualizacio seria a maneira mais simples de conceituar o lirismo.

O lirismo seria o estado “natural™ do “eu”™ para si proprio, ¢,
portanto, i ¢xpressio de reacio mais pronta do pocta em face dos
estimulos de fora, ¢ mesmo de dentro.!

Por essa afirmacao de Massaud Moisés, a pocesia lirica se
conceitua como a pocesia do “eu”, a poesia de confissao. O lirismo.
portanto, traduz uma atitude introvertida, mesmo quando trata de
temas universais. O elemento externo, na poesia lirica, passa a ser
um mero pretexto pard exprimir um pensamento intimo, um
estado de alma, uma emogio — € um elemento impulsionador da

I MOISES. Massaud. A criagcdo literdric: poesia. Sao Paulo - Cultrix, 1993, p.231
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produgao textual. Esses elementos externos agem como suporte do
universo simbolico do poeta, pois, enquanto liricos, os temas mais
concretos sao0 a projecao de sentimentos, de intuicoes, de subjetivi-
dade, enfim. Diante dessa constatagio € que Emil Staiger, em seu
livto Conceitos Fundamentais da Poctica, concluiu que a poesia ¢
essencialmente solitiria, quando da criacao:

Ao pocla lirico, propriamente, ndo importa se tm
leitor tambom vibra, se ele discute a verdade de wm
estado livico. O poeta livico ¢ solilcrio, nao se inte-
ressa pelo piiblico, cria para st mesmo. () a poce-
sia lirica manifesta-se como arte da soliddao. que
em esiade puro é recepladc apencs por pessoas quue

interiorizam essa soliddao.?

Apesar de ser discutivel a recepgao da poesia lirica nos mol-
des em que ¢ colocada por Emil Staiger, devemos dizer que o
clemento responsivel pela utilizacao do termo “lirica”™, ao longo
das transformacoes historicas, estd presente em sua conclusio: o
individualismo, a subjetividade. A proposito do lugar do leitor na
literatura, é importante observarmos que este ji ndo ¢ mais um
“consumidor passivo”, como disse Marly de Oliveira, ao prefaciar a
obra de Joao Cabral de Melo Neto. As leituras de textos literarios,
assim, variam de acordo com os leitores. Henry Suhamy, em seu
livto A Poctica, percebeu que o estado de interiorizacdo tem muito
de ilusorio, uma vez que a vorz do “cu-lirico” € formada de lingua-
gem, portanto, de um “outro” ser que interpreta o real de acordo
com sua subjetividade. Assim diz cle:

O lirismo define-se por vezes de mencira vaga
e impressionista: excltacdo, frémito. felicidade sen-
sual da expressdo, wma veeméncica que permanece-
rd interior. wma retorica da sinceridade.’

Henry Suhamy define, no entanto, a poesia lirica como resul-
tado da musicalidade ¢ da expressao de sentimentos pessoais, res-

4 STAIGER. Emil. Conceitos Fundamenteais da Poética. Rio de Janciros Tempo
Brasileiro, 1972, p.18/49.
5 SUHAMY, Henry. A Podlica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p.sl
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saltando que o “eu” que fala ¢ um “outro”, formado que ¢, como
dissemos, de linguagem. O leitor, em sua definicio, ¢ colocado em
scu devido Tugar de apreciador, que se apropria do texto para dele
tirar suas conclusdes: “... 0s sentimentos tornam-se os de todo leitor
que deles se apropria, processo que se torna irresistivel pela forca
magnética ¢ fraternal do texto™.!

O eu-lirico. de acordo com scu pensamento, ¢ a projecao da
propria poesia, ¢ nlo do pocta:

- a mensagem do pocta, que se torna a do letor
por comunhio, ¢ tanto melhor recebida quanto os
artificios vocais e estilisticos do 1exto soam como
uma homenagem 2 pocesia ¢ a4 beleza em sic Gracas
a esse formalismo ostentatorio, € a Poesia que fala,

nio exclusivamente o poeta.’

Henry Suhamy levanta outro problema: o lugar do autor.
Muitas foram as polémicas em que, de um lado, havia aqueles que,
radicalmente, fizeram a supressao do autor na obra literdria, ¢ de
outro lado, aqueles que, coerentemente, disseram que sem autor
Nnao existe texto nem leitor. Ao analisar essa polémica, Vitor Manuel
de Aguiar ¢ Silva coloca o problema no ambito da comunicagao
literdria, dizendo da funcio relevante que ¢ desempenhada pela
“Instancia emissora no processo da comunicagao literdaria.” E nao
SO A instancia emissora, mas a receptora, que adquiriu uma relevante
funcao, dentro do processo de comunicacao, na poctica moderna:

O emissor/autor de wm texto literdrio, mesmao
quando escreve sob o dominio de wm impulso
confessioncl, (...) nao ignora gue seti lexto, sob penc
de se negar como texto litercrio, tem de entrar niun
circuito de comunicagdao em que a derradeire ins-
tancia ¢ o receplor/leitor.”

" Ibidem, p.8l1.

S Ihidem, p 82

® SILVA, Vitor Manuel de Aguiar ¢, Teoria da Literatura. Coumbra: Livraria
Almedina, 1992, p.248.

~ Ihidem, p.300.




O leitor, real ou virtual (coevos ou futuros) — atraveés dos quais
O autor/emissor sempre mantém “perto” para o didlogo essencial
dentro do processo de comunicacao literdria —, esti, pois, presente
na obra literdria, ¢ se distingue, na poctica moderna, pela impor-
tancia que exerce no processo de comunicacdo. Por esse motivo ¢
que se torna questionavel o papel do leitor, como ja dissemos. nos
termos em que ¢ visto por Emil Staiger.

No poema “Se escrevo um livro™, que abre o livro A Dis-
tancia de Todas as Coisas, de Dimas Macedo, podemos perceber
um dos muitos recursos utilizados pelos autores, ¢em que o dialo-
go com o leitor se cefetua:

Se escrevo um livro nao bhusco ter grandeza
Mcu coracao vacila

¢ a visdo forma um bloco de wdo.

(i)

Penso nisso através da tua imagem

¢, além, para mim, o frio ¢ frio.

€..)

cu sO vejo um sonho triste

em meu vazio

¢ a ansia de encontrar-te ¢ sempre o mesnu
(.0

O leitor, como disse Vitor Manuel de Aguiar ¢ Silva, aparece
sob mualtiplas marcas textuais, transformando-se muitas vezes num
complexo ¢ astucioso jogo de midscaras ¢ espelhos.™ No excerto
acima, percebemos que o autor textual = ndo confundir com o autor
empirico, embora na poesia o “eu-lirico” possa se manifestar de
maneira a haver uma fusio entre os dois — tem necessidade de dizer
para alguém da sua intencao primeira, 20 compor um poema, ou
mesmo um livro, como estd textualmente expresso. O pronome “tu’
encerra uma ambiglidade, ¢ pode ter virios referentes. de acordo
com as visoes de cada leitor. A ambiguidade, alias, ¢ uma caracteris-

® Convencionamos as seguintes abreviaturas, seguidas do numero da pagma,
para identificarmos as obras do autor estudado: DC > distancia de todas as
coisas; LU, Lavoura timida; EP, Estrela de pecia.

Y Op cit., p. 300,
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tica dos textos de Dimas Macedo, quando do tratamento de alguns
referentes, tema este que trataremos mais adiante. O fato ¢ que o
autor/emissor se dirige a alguém, para expressar seus sentimentos,
nio interessando, neste caso, s¢ o0 “tu” tem como referente uma
mulher, um amigo, um leitor, ctc. O importante, para esta reflexdo, ¢
que um didlogo foi iniciado, ¢ a instancia da recepgao foi ativada.
Na perspectiva da recepeao, portanto, o leitor tem um lugar
privilegiado, ¢ ¢ para cle que o autor se dirige. Com esta visao,
podemos dizer que a poesia lirica, enquanto texto literario, participa
do processo de comunicacio, em que a subjetividade vai ser o fio
através do qual as duas instancias — autor/Ieitor — vio se relacionar.

”

O lirismo de Dimas Macedo se elabora através de virios elemen-
tos semanticos. O afa, a desilusio, o descjo, a dor, o caos, a tragicidade,
a sensualidade, a efemeridade e o telurico sio alguns desses elemen-
tos, que, em alguns poemas, aparecem num todo harmonico.

Em "Poema Abstrato”, podemos perceber alguns desses
clementos:

A poesia ¢ uma existéncia

como a existéncia que tenho,

porque passo a perseguir-te muda

como um amargo volavel de um momento.

Perdido em meu destino,
sem saida,

revivo o meu passado:
minha vida ¢ uma sucessio
de dias e de noites.

Sonho-me maior

e o amanhd persigo,
pois o ritmo das horas
rutilamente me corroi.

Angustias, paixoces,
VN CSPEerangid eu perco-me.
No labirinto dos meus sonhos
eu procuro-te com uma ansiedade amarga. (DC, p.15)

N
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Neste poema, temos quatro momentos bem distintos, ¢ que
correspondem, neste caso, as quatro estrofes.

No primeiro momento, ha uma defini¢io tanto da poesia, como
do pocta. Esses dois elementos se amalgamam num so: poesia e pocta
pen”uzcm umat sO existéncia, um so destino, haja vista assim se sentir o
cu-lirico quando da composicao. O ser angustiado aparcce, quando
percebe a efemeridade do tempo, elemento este presente em todas s
estrofes. A poesia ¢
o lado da abstracao, do inefavel, uma vez que as palavras so podem
traduzir uma faceta do pensamento; o outro lado ¢ o do poeta, que a
persegue, sabendo que o caminho ¢ amargo, voluavel, dai a angustia,

‘muda”, porque ¢ apenas um lado do processo —

Nas trés estrofes seguintes, hi, respectivamente, o passado. o
presente ¢ o futuro.

No segundo momento, o passado ¢ revivido, com a conscién-
ciit de passado. isto ¢, de tempo cuja existénceia ndio hd mais, a nao
ser pela lembranca, que ¢ presentificada através da palavra. O va-
zio = a “sucessao de dias ¢ de noites” — ¢ a conscicncia de que a
poesia ¢ apenas um meio através do qual o poeta tenta entender
sua existéncia, dai, tambdém, a angustia.

No terceiro momento, o presente parece dar forcas para con-
tinuar com a luta, apesar de o pocta saber que o tempo tanto
possibilita experiéncia (o advérbio “rutilamente” pode ter esta leitu-
ra, entre outras), como ¢ o responsavel pelo fim da propria existén-
ciat = "o ritmo das horas/ rutilamente me corroi”.

No quarto momento, o futuro tamhém proporciona uma exis-
tencia angustiada — o sonho ¢ um labirinto ("No labirinto dos meus
sonhos™) e, enquanto tal, ¢ um obstaculo dificil de transpor, por isso
procura ¢ tamb¢ém amarga: “procuro-te com uma ansicdade amarga™.
A sinestesia encerradaneste verso di a real visio de angustia do pocta:
o adjetivo que qualifica ansiedade — amarga — acentua ainda maus o
estado de angustia que, por si, ja ¢ sofrido. A utilizacao dessa figura,
assim, ¢ mais um recurso de que se valeu o poeta, para tentar definir
um sentimento, ja que essa definigiio, como dissemos anteriormente,
sO mostra uma parte do sentimento: aquela que ¢ feita por palavras.

Através do “estrato da palavra®, percebemos por que o
tom de todo o poema ¢ sofrido ¢ angustindo. Substantivos: mo-
mento. destino, passado. amanhi, horas, esperanca. sonho: adje-
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Sr Presidente,
Seithores Académicos:

Esta singela recordacao, procedida no embalo de uma proxi-
midade afetiva, a que nio se abstrai também o vinculo do parentes-
Co, sa0 meras pinceladas sobre a vida de um cidadao honrado, que,
nesse estagio, talvez, ja the permitisse até desfrutar tranquilamente —
do OTICM CUM DIGNITATE, se nao fora a privilegiada vitalidade
que o mantém a frente do Condominio dos Didrios Associados. da
Presidéncia do Correio Braziliense ¢ da Fundacio Assis
Chateaubriand.

Em fun¢ao de tudo isso, Paulo Cabral de Aradjo guindou-se
a0 comando da Associaciio Nacional de Jornais, por sua clarividén-
cia, descortino ¢ determinacao, havendo realizado, em agosto pas-
sado, um concorrido Congresso da categoria no Rio de Janeiro,
quando mencionou, na abertura do conclive, a seriedacde como
pedra basilar da informacao.

E asseverou ali:

A esses fatores. acrescente-se algo tundamental: a ado-
¢ao de postura ¢lica, seja internamente nias Cmpresias,
scja no relacionamento com os clientes, seja no con-
1ctdo das publicacoes. [Fcom o exercicio pleno da ¢ti-
ca que os jornais construirao ¢ consolidario seu

principal ativo daqui para trente: credibilidade

E disse mais o nosso coestaduano, em perfeita sintonia com
o pensamento de seus colegas, na sessio seguinte:

A Tuta pela liberdade de imprensa ¢ muito mais que a
defesa de algo essencial para o nosso trabalho. Ea luta
porum valor essencial para a democracia, para a sociedi-

de, para a liberdade dos povos.
Com tais id¢ias, convictamente expendidas, o novo Académi-
co dispds-se a assumir, neste Sodalicio, a cadeira de que ¢ patrono

o Marechal Juarez do Nascimento Fernandes Tavora, militar inte-
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Formado de uma sé estrofe, o poema se nos apresenta de um
SO folego. A auscéncia de pontuacio da a sensacao de ansiedade. O
discurso, & primeira vista, parece confuso, dado que as pausas de
acentuacao ¢ encadeamento de sentido dos versos dependem de
cada leitura.

E um poema que sugere circularidade, infinitude, dada a estru-
tura singular de sua construgao, além da propria sugestao da ansia
Se levarmos em consideracio a estrutura sintdtica, perceberemos gue
ele ¢ formado por disticos (parelhas) — a sintaxe do 12 verso se
completa com a do 22, a do 32 com a do 42 e, assim, sucessivamente,
O 12 verso tem a funcio sintdatica de adjunto adverbial de lugar; o 3¢
verso, a de adjunto adverbial de modo, ete. Esta construcao sintadtica
especial, que liga um verso ao seguinte, ¢ o caso tipico do
enjaimbement. Levamos em consideracao, primeiramente, a estrutura
sintatica, porque todos 0s versos sao compostos da mesma mancira.
Devemos dizer que esta ¢ apenas uma das leituras possiveis. haja
vista a circularidade do poema permitir outras interpretacoes.

Todos os versos sio compostos de scte silabas (redondilha
maior), em cujo 112 verso percebemos a sinérese (fusio de
vogais intravocabulares):

¢ - no — fun — do — da = cons = ¢ién - ¢ia
2 3 4 S 6 P
O ritmo do poema ¢ dado pela acentuacio na 44 ¢ 7¢ silabas
de cada verso. O unico verso que foge a esta regularidade ¢ o de

nimero 11, onde o primeiro acento recai na 3% silaba:

¢ —no — fun — do — da = cons — ¢ién — ¢ia
1 2 3 4 3 GO 7

As rimis s20 consoantes ¢ seguem, também, uma regularida-
de. Elas se formam a partiv do 22 verso: 29/32; 42,52 0%/ 72; 82,92
1027112, O primeiro ¢ altimo versos ndo fazem rima, mas, musical-
mente, entram em relagio com os versos que [hes estao proximos:
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o 12 com o 22, devido a nasalizacio da bilabial /m7/ — de “sombra®
— ¢ da linguodental /n7s = de “empenho™ o altimo. pela aliteracao
— concienCias anSia —, além da repeticao dos fonemas 1 ¢ L a
subsceqgiientes. ¢ da nasalizacao do /n/, posterior 2 vogal tonica dos
dois vocibulos.

Como percebemos, esse poema € de uma regularidade
ritmica, sonora ¢ sintdtica, que demonstra o trabalho artesanal
com quce Dimas Macedo o concebeu. Por esse motivo. também
se explica o titulo do poema — “Cristal da Ansia” — cuja lapidacio
demonstra o cuidado com que o pocta trabalha o verso. além da
simbologia que o termo “cristal™ adquiriu ao longo da historia.

Pelos simbolos que existem no poema, ¢ pela abstracao
que esses simbolos proporcionam, podemos fazer uma leitura
semanticamente ligada ao metapoema. Como na andlise do po-
ema “Poema Abstrato”, “Cristal da Ansia” fala da poesia ¢ do ser
da poesia. Todos os substantivos deste texto encerram simbolos
— “sombra”, “discurso”, “pericia”, “entranhas”, “esséncia”, voris-
tal”, ete. = em que podemos perceber a ansia do poeta, quando
da composicao do poema, exigindo dele pericia, determinacao
¢, acima de tudo, muito sofrimento, haja vista o lirismo. neste
caso. requerer uma visio profunda do “eu”, que esti envolto em
muitas duvidas.

Outra vertente do lirismo de Dimas Macedo ¢ o desejo. que
tamb¢ém aparcce revestido de varios simbolos. O corpo, como
um desses simbolos, aparcce ora como canto de beleza e de
cncanto: “Diante do teu corpo/ eu me derramo em espanto ¢
licido me encanto/ em vastos devancios (L)7(LUL p.29); ora
como ser impossivel, dada a distincia entre o sonho ¢ o realida-
T Mas ésirreal/ ¢ o meu sonho, um sonho,.” fundido com
4 minha angustia,/ como uma tarde sem horizontes.(..)"(DC,
P.27): ora como libertacao de um ser reprimido: "A emociao de

de:

segurar uns scioss de apertar um rostos de solfejar um berjor ¢
depois despir/ do corpo a repressao (L) CEPR p.33) — pereeba-se
a utilizacdo dos artigos indetinidos, que levam o referente para
o plano ideal. simbolico. Quando o desejo esta repleto de ansi-
cdade, o elemento hiperbolico € o tnico recurso que o poceta
encontra para exprimi-lo:
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O coxas, 6 conchas, 6 formas

purissimas de Luana,

aplacai a minha imensa

montanha de desejos.

(...)

Sou o que cede

a tentacdo da caca

¢ O que anuncia

a solidao da morte com os dedos. (EP, p.35).

O cenjaimbement — recurso estilistico utilizado nio s6 nesse
excerto, mas em muitos poemas do autor — adquire uma dimensiao
aghnica, pois cle realca ndo s6 a quebra sintatica, como ¢ proprio
de sua caracteristica, mas realca o estado interior de tensiao do “eu-
lirico”, como ser alquebrado pela angustia.

O ser, como simbolo em que se inserem nao sG o homem
como o poetd, ¢ tambhém um espaco de desejo, i1 que este ser ¢
incompleto ¢, por isso, angustiado. A consciéncia da cterna pro-
cura ¢ o que proporciona ao “cu-lirico” a tentativa de purificacao
através do lado obscuro da vida que, de mancira simbolica,
representa o arcano da poesia: “... Quero trafegar na magia
negra do mundo/ ¢ me purificar/ na leveza da vida nao passada
alimpo.” (EP, p.36). A “vida passada a limpo” representa o sim-
bolo da racionalidade, portanto, so um lado do mistério. dai a
incompletude do ser.

O tempo, como outra entidade simbolica, presente em todos
os momentos da literatura universal, adquire, na poética de Dimas
Macedo, tamb¢ém uma dimensao agdnica. Tempo ¢ morte estio
ligados por uma necessdria ¢ inarredavel condiciao de vida.

O cotidiano ¢ o lugar de onde o poeta tira a certeza do seu
limite, ¢ onde encontra o espago para melhor refletir a sua relacao
com essa outra realidade da vida:

Na agitacdo dos dias

¢ nos dias que sao gastos
a vida esvai-se

¢ a vida se faz tudo.
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E a morte se fez medo
onde lancei os dados
¢ ofertei os dedos () (EP, p.32)

A morte, neste caso, € 4 unica certeza do poceta, enquanto
homem, cujo suporte ¢ o proprio mundo, visto aqui através do
dia-a-dia que o leva para essa outra dimensao. A vida, assim,
passa a ser um cterno devenir. O processo metatorico - “lancei os
dados™= e o metonimico — “ofertei os dedos™ — dio a dimensao
da incerteza — o jogo em que o pocta se insere (a vida) — e da
certeza cruel do sceu limite — a morte.

No poema “Partilha”, que abre o livro Estrela de Pedra, a
morte adquire uma dimensao simbaolica. Neste texto, percebemos o
poeta filosofo, que relaciona trés elementos — vida, corpo, morte
-, na unido dos quais estd a sintese do ser ¢ do estar no mundo:

Para isto a vida:
o sopro dos contrarios.
(...)

Para isto o corpo:
o dorso maduro dos atagos
..

Para isto a morte:
0 Ocio das palavras.
(O (EP, p.11)

Vida, corpo e morte, neste poema, compocem a paisagem por
cujas linhas se desenha o ser: a vida encerra um paradoxo, uma ver.
que amorte € a sud certeza — Porisso 0 “sopro dos contrarios”; o corpo
adquire sua real dimensio de matéria, enquanto suporte de prazer; ¢
a morte encerra a ilusao da propria vida, pois, sendo o limite definidor
do ser, € também o elemento de conflito ¢ de tensio desse ser.

Dimas Macedo, portanto, quando tem por tema a morte, tem
consciéncia da sua condi¢io de ser dual, cujos simbolos. nestes
poemas, estao muito bem expressos.
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Por essas leituras, podemos dizer que o lirismo de Dimas
Macedo se reveste de muita angtistia, ansiedade ¢ por isso. de
muito sofrimento. consciente que ¢ dos timites do mundo em cuja
extensao ele estd exposto, nao s6 como homem, mas como poct.

2 A metalinguagem

O desenvolvimento dos meios de comunicacio encaminhou
a arte em direcao a téenica. A linguagem — qualquer que seja
cla: escultural, pictorica, verbal - foi sendo percebida como
mediacio entre o artista ¢ a realidade. As novas téenicas
direcionaram os artistas no sentido de dominar o proprio instru-
mento de que se utilizam para compor a sua visao do real.

Quando Olavo Bilac diz que o trabalho do pocta ¢ um traba-
ho de ourives, que “Torce, aprimora, alteia, lima/ a frase; ¢ enfimy
No verso de ouro engasta a rima,/ como um rubim™, muito mais do
que uma profissao de fé, o poceta percebe a necessidade do trabalho
artesanal, que deve nortear sua produco artistic.

Essa preocupagiao com a linguagem direcionou nio so os
poctas, mas os prosadores, a fazerem da sua arte um constante
didlogo com scu proprio instrumento cle trabalho — a linguagem. A
metalinguagem, portanto, além de ser um recurso dialogico que
possibilita o entendimento do fendmeno literdrio, passou a serum
tema muito trabalhado pelos artistas da palavra.

A linguagem, dependendo do objetivo a que se propoe, exer-
ce varias fungoes. Lembramos que foi Roman Jakobson quem am-
pliou o modelo triddico, proposto por Karl Bahler Para Roman
Jakobson, hi seis funcoes da linguagem: referencial, emotiva,
contativa, fdtica, podtica ¢ metalingtistica. ' Na funcao
metalingtiistica, a mensagem ¢ centrada no proprio codigo:

Funcio metalingtistica € a funcio da linguagem pela
qual o falante toma o codigo que utiliza como objeto de

desericio, como objcto de seu discurso

U JAKOBSON, Roman. Linglistica ¢ Contnicaceo. Sao Paulo: Cultrix, 1973 p. 129
W DUBOILS, Jean ¢t al. Diciondrio de Lingiustica. Sho Paulo: Cultrix, 1988, poil2
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Na pocdtica de Dimas Macedo, a metalinguagem possibilita
virias visoes. Uma delas direciona para a fuga do mundo real, onde
O poema representa 4 expressio somente com a qual o poceta suporta
n1o so6 o tédio do cotidiano, como a angustia do mundo interior:
“Para me suportar/ a mim mesmo me basto./ Para ndo me morrer de
tédio/ mergulho-me palavras (.07 (EP, p.21). Perceba-se i construcio
singular das duas altimas oracoes, em que os verbos — dando uma
nocao reflexiva — adquirem conotagdes que os distanciam dos seus
sentidos usuais, Outro exemplo da metalinguagem, assumindo o
papel de fuga, encontra-se no poema “Oficio™ “Faco versos, como
quem procura/ a paz interior /(..)/ No verso/ finjo que sou feliz/ e no
verso desmorono.s ()7 (EP, p.23). Neste caso, a traduciao do mundo
através da palavra ¢ apenas uma tradugio parcial deste mundo, jd
que o poeta reconhece nlo s6 os limites desta traducao individual,
dada a subjetividade do poema, mas sabe desse mundo “outro”
criado pelo fendmeno literdrio — dai o seu desmoronamento simbo-
lico, e o “fingimento™. Em “Tcoria do Poema”, percebemos o quanto
o poema representa o sofrimento do poeta: ... Do ventre do poe-
ma/ explode a solidao/ Do rosto do poema/ sangra a utopia (...
(LU, p.22). Todos os sintagmas destes versos tém conotacoes de
angustias. A metalinguagem, nestes ¢asos, ¢ um guia paria a com-
preensiao do mundo.

E através da metalinguagem que percebemos o didlogo com
o trabalho de carpintaria do texto: “... trabalho o verso/ como o
operario faz a luta,/ porém a minha angustia ¢ imensa,/(...)" (DC,

«“

p-1D); .. Dentro de mim mora um poeta,/ um operirio sem ambi-
coes,/(..)" (DC, p.16).

Um outro clemento que a metalinguagem possibilita ¢ a
conceituagao do podctico:

Com d face acesa

da lingucagen eu canto

e inexplico

a logica interna do poema (.. (LU, p.15);

A poesia 6 vma existéncic
como a existéncia que tenho (. .) (DC, p.15);
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NOS

0S8 pocetads

gue amamos o poemd

nao sabemos que tipo de lingiiagsein

se esconde nas asas do sol (..) (LU, p.21);

(..)

Hd wma hora em que morremos

e umea hora em que o poenia

se torna nwma necessidade inarredearel. (EP, p.12):

(...)

Mew mito ¢ o Santo Gracl

¢ 0 poema e estranho,

11sisto,

e no poema me banho,

eis tudo: a vida é um absurdo. (EP, p.22).

Em rodos estes casos, percebemos a relaciao que hia entre
poesia ¢ pocta. Dimas Macedo nio conceitui o poctico em si mes-
mo, isto ¢, como tendmeno literdario. A sua conceituacao se elabora
necessariamente na relagao que ha entre o criador ¢ sua obra. Em
todos estes exemplos, ha a afirmacao do mistério que envolve a
criagao do poema, ¢ a necessidade de escreve-lo, mesmo que o
poeta nao consiga entendeé-lo em sua plenitude.

A metalinguagem, assim, assume um papel importante na
poctica de Dimas Macedo, pois € através dela que percebemos a
consciéncia com que ele trabalha o verso. O didlogo constante com
o proprio texto ¢ uma forma de rever os seus conceitos.

3 A necessidade do verso

Em muitos poemas, notamos que Dimas Macedo estd sempre
areafirmar a sua condigio de poeta, que ndo mais conseguiria viver
sem expressar o seu sentimento de mundo, ¢ recelaborar este
mundo através do poema. A sua paz interior sa ¢ conseguida

64



depois da interiorizacao da dor, da angustia ¢ da ansia, quando da
claboracao do poema, ¢ depois do trabalho drduo com as palavras.
Paz essa passageira ¢ ilusoria, porque o novo poema o espera
cada nova reformulacho e conceituaciao do real.

No poema ~A Distancia das Coisas”, vemos o pocta refletir o
conhecimento do mundo através da busca da palavra exata, porque
tem consciéncia de que essa compreensdo soO se realizard plena-
mente atraveés da linguagem pocética — Gnica mancira de perceber o
mundo em sua esséncia:

Sinto as minhas mcos calejadas de versos
¢ o meu olhar umea imagina¢do

entre planicies.

(..)

Isto o aquiilo acontece num momerio
¢ O MOMCHLO é O Pensadmento

qite anda solto

(.. (DC, p.13)

A efemeridade do tempo ¢ percebida pelo pensamento,
que ¢ elaborado através das palavras com que o poeta se rela-
ciona com o mundo. A percepeido plenda, no entanto, nio vird
simplesmente pelo jogo de imagens que o poema guarda den-
tro de sic mas, essencialmente, pelo trabalho de reflexao. so-
mente processado pela palavra.

No poema “Versos Dissolutos”, hi a reafirmacio da necessi-
dade do verso, para perceber o outro lado das coisas — dar a distin-
cia delas. Neste caso, mais uma vez, 4 metalinguagem assume sua
funcao dialética, com que o pocta percebe o mundo em todas as
suas contradi¢oes:

(..)

[cd enm mim

tma angistia, quando eu ponho
08 1ersos que sinto

Para gerarem poenmcs

como quando minto, ¢ penso.




Dentro de mim mora wm poeta
um operdrio sem ambicocs,
que pensc ¢ curvd-se

ante as idéias que gravo.

Mas para mim,

que sou pocta apenas,

alem de mim, verso sobre verso,

constroi-se um caos de sonhos ¢ wtopias. (DC, p.16)

O poeta, assim, estd fadado a ter a grande ilusio do mundo.
revelada pelos seus versos, que $10, 40 mesmo tempo, ilusio ¢
verdade — daf o caos. A contradi¢ao entre o mundo ideal ¢ o real ¢
o ponto de tensio, que revela toda a angustia do poceta. A poesia,
portanto, ¢ o clemento revelador do seu momento ¢ do seu univer-
50 simbdlico.

No poema “Mistério”, do livro Estrela de Pedra, podemos
notar, também, a necessidade do verso, onde ha a reafirmaciao da
condicio de pocta, que s6 consegue entender o mundo através do
poema. Neste sentido, a poesia ¢ também uma fuga, que se torna
sofrida exatamente pela ambigtidade que encerra, pois el &, como
dissemos anteriormente, ilusao ¢ verdade. E ilusao quando
reconceitua 0 mundo através da idealizacio; ¢ verdade quando
esse mundo s6 adquire seu sentido pleno através da poesia:

(..)

Minha soliddo tem bases de concreto
e as minhas dnsidas claras intengoes.
Com as licoes da dor e tego

wma cangao do vento

e reinvento d vida.

(...)(EP, p. 31)

A imagem criada a partir da associacio dos sintagmas “soli-
dao” e “concreto” di a real dimensao da dor porque passa o poeta,
quando da reconceituacio de seus simbolos, além da atualizacao
dalinguagem, pautada que ¢ de um simbolo moderno — o concreto.
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A vida € reinventada pela poesia — aqui metaforicamente represen-
tada pela “cangdo” —, que traz a angustia de um passado de sofri-
mento — “as licoes da dor™.

O marco definitivo tanto da necessidade do verso. quanto da
ilusao das coisas ¢ do mundo ¢ revelado no poema “Lirica™

(..)

Estou com frio e com fome

nao tenho pdtria nem nome

e eis que todo o passado ndao mente.

eu tenho a morte cravada nos dentes. (EP, p.39)

Os simbolos que estes versos encerram poderiam servir de
sintese dos elementos com os quais Dimas Macedo trabalha:
a) frio ¢ fome — a necessidade da poesia;

h) sem nome e sem pdtria — o _operdrio da palavra,;
) o passado — a_unica verdade;
) a morte cravada nos dentes” — ador.

4 Uma possivel conclusao

Levando em consideraciio os pontos que elegemos para co-
mentar a poctica de Dimas Macedo, devemos dizer que este poeta
¢ dos mais conscientes, quando do trato com a palavra.

O livro Estrela de Pedra, em nosso entender, ¢ o de expressio
bem mais madura, onde Dimas Macedo realiza uma espécice de
sintese maior de sua poctica, por isso, talvez, o predominio de
pocemas conceituais. E neste livio que se vé nio s6 o poeta, mas o
pensador, o filosofo. A busca filosofica da existéncia do ser ¢ o real
sentido deste livro.

O trabalho incessante com a palavra leva a um constante
didlogo com o proprio texto, o que proporaion: Uma rieconceituacao
continua, nlo sO dos simbolos que o poema encerra. como
reformulacio do poeta enquanto homem que, inserido em seu
momento historico, tem consciéncia das transformacoes porque passa
o seu universo real ¢ simbaolico.
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Devido a esse continuo jogo de questionamentos € que apa-
rece o elemento “dor”, que se revela ora como existencial, ora
como consciéncia da implacabilidade do tempo, ora como limita-
¢ao do proprio ser. Por tudo isso ¢ que a poética de Dimas Macedo
sO se realiza no espaco da dor, onde o poema ¢ sentido como
mistério, dai a insia e o sofrimento com que ¢ concebido. Somente
nesta circunstancia ¢ que ha a realizacao plena da propria vida, por
iss0 a necessidade de expressao através da arte.

Essa dor, no entanto, deve ser vista como superacao das
contradi¢coes que o mundo encerra, e nao como um ideal poético
~- cOmMo ocorreu no Romantismo, que teve sua ¢poca pautada soh
este simbolo.

Embora se perceba que, em alguns casos, a fuga da realidade
seja um dos caminhos percorridos pelo poeta para a compreensao
do seu lugar no mundo, como pudemos perceber pela anilise, a
transcendéncia dessa realidade € o sentido primeiro da evasao, pois
somente com esse intento € que o poeta reelabora e redimensiona
seus conceitos, ¢ mostra-nos a atualidade da sua poesia.
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