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CONCISAO FORMAL DO VERSO: CURTO, MEDIDO,
MUSICAL”

Hildeberto Barbosa Filho*

PREMIO — Adriano Espinola espalha pedras de toque em reunio de

poemas

Adriano Espinola, com Praia proviséria — prémio 2007 de poesia da
Academia Brasileira de Letras — aposta na leveza e na concisdo como requisitos
bésicos da linguagem poética. Leveza no olhar e no captar os materiais que
se dispéem 2 sensibilidade lirica; concisio no que concerne a formalizagio
do verso: curto, medido, musical. Se 14 observa-se a capacidade de tocar as
coisas, os sentimentos, as percepgoes, a propria linguagem com o impacto do
flagrante poético, reinventando, portanto, experiéncias e sensagbes, aqui, no
corpo mais palpdvel da forma, projetam-se o dominio técnico e vocabular, a
consciéncia do ritmo e o sentido pldstico, concreto, das imagens.

Se pensarmos também na claridade, ou para lembrar Bachelard, num
viés solar onde a luz se faz signo seminal, teremos uma das trindades categé-
ricas dessa dicgdo. Vejam-se, por exemplo, poemas como “Verio”, “Meio-dia”,
‘Sede”, “Fera”, “Caf¢” ¢ “Insonia”, todos, a seu modo, permeados por sinais
incandescentes, estilhagos de significagio em que a luz, com seus imponde-
réveis sortilégios, ¢ componente fundamental. Transposta da natureza para
a consciéncia, da consciéncia para a pdgina pela transfiguracio caracteristica
da poiesis, a luz — signo quase iconico — chega a repercutir, a percutir mate-
rialmente na textura do verso. “Feito um co solto/ subito o sol/ salta janela/
adentro do quarto”, escreve o poeta em “Fera’, exercitando, na montagem do
poema, o jogo daquilo de T. S. Eliot denomina de “correlato objetivo”, como
um contrapeso ao jorro emocional tipico de poetas invertebrados, frouxos e
melosos. A emog¢io, aqui, ¢ substituida pela agao e presenca de fatores, objetos
e situagdes tangiveis que, convertendo-se em experiéncia sensorial, como que
evoca a emogao imediata, todavia sem o risco do subjetivismo linear. Vamos
ao resto do texto: “Inquieto, morde/ os punhos da rede,/ derruba a sombra/
va do retrato,// lambe o pé sujo/ 14 da parede,/ fuga a amarela/ mancha do
espelho, // late: luz! Luz! —/ depois se enfia,/ fiel, no velho / par de chinela.//
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(Como a cidade/ 14 fora, fera,/ na alva coleira/ do novo dia.)”.

Leveza, concisao, musicalidade, precisio, claridade, epifania, tragos que
se fazem presentes neste e em tantos outros poemas do livro. Seja no modo
de dizer o amor, caro motivo do poeta cearense, em especial no texto “Negra”,
seja no registro descritivo de sutileza metafisica, em “A cebola”, seja nas cor-
respondéncias fonicas, morfoldgicas e pldsticas de “Cantaro”, “Pdssaro”, “Pis-
sara’ e “Paloma”, Adriano Espinola age como puro verse-maker, desbastando
as impropriedades que podem fraturar a ordenagio das palavras, as cadéncias
do ritmo e a forga sugestiva das imagens.

A sensibilidade e 4 imagina¢io do poeta une-se o lastro de leitura, pois
Praia proviséria, assim como outros titulos de sua obra, demonstra que Adria-
no Espinola é um poeta culto, um poeta-leitor. Um poeta que tem seus pa-
res, suas afinidades, suas preferéncias. Um poeta que também elabora o seu
paideuma. A segdo “Os héspedes” oferece um pequeno roteiro dessas leituras.
Leituras que se prestam, evidentemente, ao labor de outras reinvengdes poé-
ticas. Os poemas, aqui, pretendem dialogar com outros autores numa prética
intertextual explicita, porém atenta aos elementos viscerais da fala anterior, ao
ingrediente impermedvel que pendura e permanece na tradigao estética. “Ulis-
ses”, “Sao Jerdnimo”, “Luis”, “Euclides” e “Borges” podem se destacar, entre
outros, pois tendem a se cristalizar na meméria do leitor enquanto figuragoes
vérsicas das mais singulares.

H4 ainda, nesta coletdnea, o perscrutador da metalinguagem, o que
dispée seus instrumentos no palco da pdgina para ditar conceitos, estabelecer
caminhos, externar davidas e perplexidades diante da poesia, “armadilhas para
apanhar o tempo”, segundo palavras do préprio poeta, no texto que abre a
tltima segdo do livro. A verve critica e irdnica consolida, o empenho metalin-
giifstico sem que essa vertente, tdo comum 2 poesia moderna e pés-moderna,
ndo se transforme em estéril tautologia.

Nesta tépica, o fulgor das palavras ilumina também o tecido carnal da
existéncia. Basta pingar estes versos, que soam como legitimas pedras de toque:

“Nao hd outra verdade/ senio a que invento”; “No esplendor da manha, furtar
uma elegia’ e “De manha cedo,/ salta do chao/ o cio do esquecimento”.

E prazeroso freqilentar as dguas poéticas dessa Praia proviséria, com a
garantia de que os arrastdes das semioses foradas — ladicas, graficas, experi-
mentais — em que tantos ingénuos do Parnaso se comprazem, passam ao largo
de suas areias encantadas. Exemplos desta natureza reforcam-me a certeza de
que a poesia brasileira contemporanea tem salvacio.
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