JOSE DE ALENCAR
O CRIADOR DO ROMANCE NACIONAL

Pedro Paulo Montenegro

José Martinho de Alencar nasceu em Messejana, Fortaleza, no
dia primeiro de maio de 1829, filho do Senador José Martinho de Alen-
car e Ana Josefina de Alencar e faleceu no Rio de Janeiro em 1877, por
conseguinte com 48 anos de idade.

José de Alencar — disse Alceu Amoroso — representa para a nos-
sa literatura, a primeira consciéncia integral da nacionalidade. E por
exceléncia o escritor que, em meados do século XIX, instaura a verda-
deira dimensdo do Brasil. i por ele que se descobtem nossos mares e
rios, nossas florestas, matas e bosques. Por ele sio identificados plantas
e animais nativos, indios e conquistadores. E por ai que a obra alenca-
riana atinge sua verdadeira grandeza, erigindo-se em monumento mais
que documento, no ambito geral da literatura brasileira.

Dentro do romantismo brasileiro torna-se incontestivel sua
propria expressio literaria e com isso consegue levar o movimento ao
grande publico e transmitir-The uma mensagem automaticamente brasilei-
ra: nas paisagens pintadas, na valorizagao do selvagem, nas figuras histori-
cas emergentes das cronicas, nos costumes regionais e urbanos, enfim, na
concep¢io da vida, de enfoque profundamente nacionalista.

Alencar é dos escritores que se dirigem mais a0 sentimento do
que 2 inteligéncia, oferecendo mais sensagdes do que idéias em sua
obra de ficgio. Mas idéias explicitas as encontramos, e sobejas, em to-
dos seus escritos criticos e de reflexdo: polémicas, preficios, posficios,
cronicas, cartas.

Em 1873, a0s 44 anos de idade e quatro antes de seu falecimen-
to, ja no declinio, por contingéncia de satde, de sua atividade criadora,
José de Alencar empreende sua “peregrinagio literdria”, no seu préprio
dizer, ou sua autobiografia literaria, que pelo posicionamento de auto-
critica vem completar todas as polémicas e ensaios literirios tentados
através de preficios e posfacios anteriormente citados. Trata-se do que
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denominou Como e Porgue Sou Romancista e chamou de “livro dos meus
livros” para, justamente como objetiva, “referir-se as circunstancias, a que
atribuo a predilecio do meu espirito pela forma literaria do romance.”.

Alude, entdo, as suas primeiras impressdes de leitor infandl,
quando sua mée e parentas, ainda na Rua do Conde, n° 55, o faziam
leitor, em voz alta para a participacdo da assembléia familiar, de obras
popularmente em voga, como Amuanda ¢ Oscar, Saint-Clair das 1lbas,
Celestina e outras.

Parte o autor para a alusdo as suas fontes e influéncias mais
amplas e universais, onde se abebera de Balzac, Alexandre Dumas, Al-
fredo de Vigny, Chateaubriand, Victor Hugo, Walter Scott, Fenimore
Cooper, Arlincourt, Frédéric Soulié, Eugéne Sue e outros.

Confessa, entio, com bastante precisiao:

<<Foi somente em 1848 que surgin
em minha vida a reia do romance. Acabava de passar
dois meses em minha terra natal. Tinha-me repassado das
primeiras e tao fagueiras recordacies da inféncia, ali nos
mesmos Sitios queridos onde nascera.

Ewm Olinda, onde estudava o men
ferceiro ano, e na velha biblioteca do convento de Sdo
Bento a ler cronistas da era colonial, desenhavam-se a
cada instante na tela das reminiscéncias, as paisagens do
men pdtrio Ceard.>>

Completa-se, por assim dizer, todo o quadro de suas fontes e
influéncias de ordem literdria, historica e de vida real. Estava amadu-
recido para enfrentar O Guarani ¢ Iracema, Minas de Prata, Alfarrbios e
Guerra dos Mascates, Ubirgjara e O Sertanejo.

Houve em José de Alencar uma decidida preferéncia pela ficgio,
género que mais de perto lhe falava a sensibilidade e 2 imaginacio.
Seus proprios romances falam alto dessa sua natureza de auténtico ro-
mancista. Seu lirismo, seus dotes de paisagista ¢ a habilidade com que
armava o enredo de seus livros sido virtudes de um legitimo narrador.
Note-se, sobretudo, que a época, o romance no Brasil era género sem
tradigdo, incipiente e rude. Como bem disse Wilson Lousada:
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<<Swua obre de ficcdo, bem on mal,
contém uma orientacdo definida, um desenvolvimento de
idéias que a elevam muito acima de sunas congéneres na
histdria da literatura brasileira.>>

E M. Cavalcanti Proenca:

<<Do ponto de vista nacional, € ele o
n0$s0 mais importante escritor, de veg que, em vinte anos
de oficio literdrio, levanton em sens romances um retrato
do Brasil. Sincronicamente regional, descrevendo o Ceari
em O Sertanejo; o Estado do Rio, em Til ¢ 0 Tronco
do Ipé; a capital do Império, em A Viuvinka, Cinco
Minutos, Senhora, A Pata da Gazgela; O Rio Grande do
Sul, em O Gaidicho. Diacronicamente histirico, romanceon
os tempos coloniais em Minas de Prata; o contato entre
indios ¢ o5 colonizadores em O Garatuja; uma lenda em
O Ermitao da Gliria. Guerra dos Mascates, episédio da
histéria pernambucana, é uma satira com enderego a D.
Pedre 11.>>

O Guarani é bem a epopéia brasileira que nio foi escrita. E um
poema de formagio da nacionalidade, num gigantesco e maravilhoso
painel da natureza, da terra exuberante, suas florestas e tios caudalosos.

Bem concluiu Machado de Assis: “Quaisquer que sejam as influ-
éncias estranhas a que obedecer, este livro é essencialmente nacional.”

E um romance histérico que busca fixar caractetes e sentimen-
tos num medievalismo ideal. A preocupa¢io do romantismo de uma
volta ao passado, no caso europeu as otigens medievais das novas na-
¢Oes, vem, no Brasil, ao encontro do homem autdctone, do indio, de
pleno direito senhor de seus territrios selvagens e que, a partir da in-
dependéncia politica, passa a ser justamente o simbolo do espifito na-
cional cada vez mais desejoso de uma independéncia também cultural.

Alencar pinta o selvagem juntamente com a paisagem; nio o
idealiza isolado ou desarticulado; é tdo grande quanto e¢sta e na me-
dida do engrandecimento dela também ele se mitifica e ultrapassa os
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padroes realistas com que alguns procuravam julgi-lo e deformi-lo.
Como observa Wilson Martins, Alencar “compreendeu, e compreen-
dia ainda melhor depois da polemica sobre .4 Confederagao dos Tamoios,
que lhe cabia escrever uma epopéia, isto ¢, uma narrativa em que o
herdico se aliasse ao maravilhoso; mas sabia, igualmente, estar supe-
rado o tempo das epopéias mitologicas em verso; a epopéia moderna
era o romance histérico, tanto o da historia contemporanea, a maneira
de Balzac, quanto o da histéria arcaica, a maneira de Walter Scott e
Chateaubriand”.

Com O Guarani, José de Alencar erigiu um monumento a na-
cionalidade brasileira, talvez mais lendario do que histérico, mas que
enaltece a existéncia de nossas raizes americanas.

<<Iracema>>, escreveu Machado de Assis, em ctdnica no Di-
ario do Rio de Janeiro, de 9 de janeiro del1866, <<como obra do futuro
ha de viver, e em temos fé de que sera lida e apreciada.>> Palavras
proféticas, mas hoje plenamente realizadas, do autor de Dom Casmurro,
do maior escritor de toda a literatura brasileira, dotado de aguda obser-
vacio ctitica e conhecedor profundo da ficgdo narrativa.

E em outra cronica-critica, para estudar, em detalhes, o livro
de Alencar: “Este livro limita-se a falar ao sentimento, vé-se que nio
pretende sair fora do coragio’. E mais adiante:

<<A fundacio do Ceard, 05 amores
de Iracema e Martim, o ddio de duas nacées adversarias,
¢is o assunto do livro. Hd um argumento histérico, sacado
das crénicas, mas esse ¢ apenas a tela que serve ao poeta;
o resto € obra de imaginacio. Sem perder de vista dos
dados colhidos nas velhas crinicas, criou o antor uma agdo
interessante, episddios originais, e, mais que tudo, a figura
bela e poética de Iracema.>>

Completa o drama do silvicola brasileiro Ubirgiara. Estio af os
espagos primitivos e grandiosos da terra selvagem antes do descobri-
mento pelo homem civilizado. Paisagem fisica e energias humanas se
imbricam numa tessitura perfeita. E um vasto painel de elementos e
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seres primitivos, onde ressalta 0 homem, heréi tomando como modelo
os grandes poemas épicos. Toda agio ¢ inspirada na indole guerreira
do selvagem, no dinamismo de suas correrias, no desempenho de sua
luta para a escolha da chefia, no dominio sobre a caca e os meios de
apropriagao da natureza bruta. A critica chegou mesmo a descobrir-lhe
um modelo no Génesis biblico, localizado em tetras americanas.

Pode, assim, Alceu Amoroso de Lima ver em Alencar “um espi-
rito marcado pelo instinto da universalidade” e concluiu:

<<Sewu brasileirismo ndo ¢ apenas
nacional. Se o fosse seria muito mais limitado e estreito
do que de faro é. Representa o humanismo brasileiro no
que tem de mais amplo e mais profundo, ao mesmo tempo
nacional e universal, ou antes ‘nacional’ porque universal
e ‘naturista’ porque sobrenaturalista.>>

Quanto 3 literatura de ficcdo urbana, Alencar inicia sua ela-
boragio, ainda que incipiente, antes mesmo de sua grande obra his-
torica O Guarani. Realmente, Cinco Minutos (18506) precede a este, de
1857, ¢ é imediatamente continuado por A Viuvinka, também de
1857. Este género urbano vai perdurar durante toda suas vida de
producio literaria, culminando com Encarnagao, de 1877, anos de
sua morte. Enquanto isso, vai a enveredar pela literatura regiona-
lista ou interiorana e rural de 1870 a 1875, Isso significa que com
intermiténcia, José de Alencar cultivou uma espécie de romance
inspirado diretamente em suas observagoes e experiéncias de vida
citadina na corte, em seus saldes e wodus vivendi. Se ambos os ro-
mances — A Viuvinha e Encarnacio — nio convencem pela trama,
curiosamente apresentam um motivo recorrente. No primeiro, Ca-
rolina ndo se casa de novo porque pressente que o marido esta
vivo e ndo pode aceitar cortejadores; no segundo Hermano contrai
segunda ndpcias obcecado pela presenga da primeira esposa, mas
se liberta de sua sombra quando a segunda lhe da um filho e pode,
assim, romper com seu passado obsidiante.

Se no romance histérico alencariano dominam a atitude e o tom
épicos, no romance cotidiano vao prevalecer a atitude e o tom liricos.
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Lincivla apresenta a jovem Lucia, que, para salvar sua familia da
situagdo de extrema penuria em que se encontrava, faz-se cortesa e
consegue inclusive educar e preparar o dote para o casamento de sua
irma mais nova. Reabilita-se e renuncia ao amor que lhe oferece Pau-
lo, em favor dessa irma. Essa situacio, que Artur Mota considera um
pouco psicolégica e bastante inverossimil, é vista por Antonio Can-
dido como uma <<situa¢do complexa, superando este jogo facil de
cordéis>>.

Diva, de 1864, <<outro perfil de mulher>>, como a denomina o
autor, continua sua pesquisa da alma feminina e apresenta a sua hipotética
leitora: <<Deste, a senhora pode em escrdpulos permitir a leitura 4 sua
neta.>> E o evoluir da crianca feia e desgraciosa, para uma bela e atraente
mulher, transformacio que se verifica no fisico e no psiquico. Emilia e
Amaral constituem uma trama de amor romanesco. Trata-se propriamente
de uma longa luta interior de uma jovem entre orgulho e amor, e do poder
propulsor do dinheiro sobre a Emilia/Diva, deusa dos saldes, onde fascina
e domina, mas que terminard apeando-se dessa incomoda posigo de deu-
sa para o afeto e a realizagio do amor.

Em A Pata da Gazgela, de 1870, ja nio explora o autor o motivo
do masoquismo dominante nos dois romances anteriores, mas o gosto
fetichista, apresentado agora num homem. Subintitulado pelo autor
de <<Romance brasileiro>>, traz o entrecho em que Horicio, <<um
dos ledes da Rua do Ouvidor>>, aqueles mogos elegantes e ricos, fre-
qiientadores exibicionistas daquela rua de ostentacio em meados do
século XIX, ¢ o grande perdedor, ao recolher uma botina de uma moga
bonita e elegante caida de uma caleche em velocidade. <<O ledo amo-
roso — insinua o romancista - foi esmagado pela pata da gazela>>,
porque, esquecendo-se de tudo o mais, comega a percorrer uma ver-
dadeira 22z crucis em busca da dona da botina e entrega-se durante ho-
ras a0 culto fetichista daquele cal¢ado de pequenas propotgdes, como
descreve o narrador:

<<Era uma botina, jd sabemos;
mas que botina! Um primor de pelica e seda, a concha
de uma pérola, faceira irmd do lindo chapim de ouro da
borralbeira; em uma palavra, a botina desabrochara em
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flor, sob a inspiracdo de algum artista ignoto, de algum
poeta de ceird e torqués.>>

Amélia, a heroina procurada por Horacio, simula a este deformida-
de de seus pés, afugentando-o assim, para entregar-se a dedicacéio de Leo-
poldo; mas entdo comega o primeiro a cortejar Laura, até verificar a ilusao
de que fora presa. Tarde, porém; Leopoldo vencera-o no amor de Amélia.

Sonhos d'Ouro, de 1872, é um romance urbano que tem como
cendrio o ambiente campestre, mas requintado, dos sitios de chacaras
da Tijuca. Ali estabelecera residéncia Alencar com sua esposa, D. Ge-
orgiana, de familia e formagao anglo-escocesa, ¢ pelo mesmo bairro se
tinham afeicoado os ingleses. Ali, por volta de 1870, vai encontra-lo
seu parente e futuro, bidgrafo-critico Araripe Janior.

No capitulo VII do romance conta e descreve Alencar:

<<No priximo domingo, Ricardo,
montado no Galgo descia da Pedra Bonita, para onde
naquela manha dirigia o seu passeio.

A Pedra Bonita ¢ uma rocha que se
levanta sobre um cabeco de montanha como um gorro de
granito. Dai dessa atalaia das nuvens, goga-se uma vista
soberba sobre o mar, e vé-se de perto o enorme cesto da
Gavea, habitualmente cingido de vapores.

Como os belos sitios da 'Lijnca, a Pedra Bonita é
mito freqiientada pelos filhos da loura Albion, incansdveis exploradores
desse belo arrabalde do Rio de Janeiro. >>

Guida, a protagonista, pertence 4 linhagem das mulheres so-
branceiras, com caprichos e vaidades de Emilia, em Diva, e Amélia, em
A Pata da Gazela, como a ela se ligara, pela mesma indole, Aurélia, de
Senbora. J4 Ricardo, o herdi, se apresenta como previdente e refletido,
comedido, reservado e disposto a ocultar seu orgulho no retraimento.

Para Arthur Mota, o romance <<¢ primoroso na forma e deli-
cado na concepgio. Deleita o espirito do leitor, revela naturalidade de
personagens e de agio, e dispde cenirios com propriedade>>.
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Sonhos d’Ouro, por suas descri¢des e encantamento da natureza
presente na grande cidade, descortina por antecipacio o sonho e a ne-
cessidade das dreas verdes para as grande concentracdes populacionais.

Senbora, cuja primeira edicao ¢ de 1875, é outro <<perfil de mu-
lher>> e como Dira e Luciola, publicado com as iniciais de G.M., 4 guisa de
assinatura do autor. Este fez questio de grafar o titulo do romance confor-
me a pronuncia brasileira corrente: <<Senhdéra>>, com acento grave, e
ndo <<Senhora>>, segundo 0 modo mais afetado da época. O titulo tam-
bém € polissémico, abrindo a leitura para a tematica desenvolvida, onde a
heroina Aurélia negocia e compra soberanamente o casamento, submeten-
do o marido a uma sirua¢io de coisa mercantilizada; como adorno ou um
complemento necessario as mulheres que se deviam impor a sociedade.

O processo coisificador do relacionamento social estd mais ex-
plicito ainda na titulagdo das quatro partes em que se envolve o enredo:
preco, quitacdo, posse e resgate. I Aurélia, protagonista da negociagio
do homem, a0 mesmo tempo que procura um estado civil, confunde
ambiguamente o marido com seu escravo, impondo-se como dupla-
mente senhora. Mas a ambigtiidade perdura enquanto Aurélia ama ver-
dadeiramente Fernando Seixas, apesar de, compelida pelas circunstan-
cias, efetuar a compra, por vinganga.

Psicologicamente, vio ambos, esposo e esposa, redimir-se; o
primeiro com o duro trabalho para a devolugdo do dote e a segunda
pelo reconhecimento publico de seu amor quando da abertura de seu
testamento.

Senhora reescreve as avessas Luciola; nesta, tem-se Lucia, a pros-
tituta, redimida; na primeira obra, ¢ Seixas, o hetdi, que se redime por
seu esforco.

Apresenta, destarte, Alencar um entrecho com carater marca-
damente psicolégico, como igualmente fard no seu dltimo romance
urbano, Encarnagao.

E nio ¢ tudo. Também a andlise sociolégica estd presente, como
assinala Eduardo Portela:

<<A mulher, prisioneira da
alternativa matrimonial, se vé envolvida num estranho jogo
de sentimentos avalizados. O homem, diante da fragilidade

106



do mercado liberal de trabalho, persegue o dinkheiro on a
Jortuna pelos meios mais escusos. O urbanismo instaura

formas de vida e tudo submete no arrastio do dinamismo.
>>

Herén de Alencar, em percuciente analise, detectou também a
critica sociolégica af presente, 20 mesmo tempo em que captou a pet-
feicdo estrutural do Romance:

<<Em Senhora, que ¢ um dos
romances mais bem construidos do antor, realizon Alencar
uma boa critica a eduncagao tradicional, ao casamento por
conveniéncia — simples contrato de interesse econdmico —
construindo, ao mesmo tempo, o mundo ideal acima da
realidade circundante, com as mesmas personagens que
haviam sido vitimas de casamento por dinbeiro. >>

A boa técnica de composigio do autor conduz o enredo, na pri-
meira parte da obra, por diversos graus de intensidade dramatica, até o
climax do casamento, o que obriga, na segunda parte, a mudar o tom e
a orienta¢do da narrativa no sentido de uma retrospecgio.

De 1870 a 1875, a0 tempo em que produzia também sua obra
citadina, Alencar enveredou pela literatura regionalista e rural.

O Gavicho, O Tronco de Ipé e Til, foram publicados por Alencar
sucessivamente em 1870, 1871 e 1872. Juntamente com O Sertanejo,
de 1875, sdo classificados como nitidamente ruralistas, pois que trans-
pbem a vida rural em ampla abrangéncia: a nordestina, a do Centro ¢
a do Sul.

José de Alencar produz uma obra que permite a afirmagio de-
finitiva da literatura brasileira como produto nacional. Ele participa da
revolucio romantica nio somente como criador de textos, mas tam-
bém como mestre de pensamento.

O seu romantismo traduz o sentido mais profundo da poética
de renovaciao da obra artistica, conduzindo toda uma tradicio neo-
classica aos tempos modernos. Para isso ele liga a criagio literaria a
participa¢do com o social, com a continua afirmacio de independéncia
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do seu pais enquanto realidade politico-cultural, apoiando a prépria
obra poética a um sistema alargado e pessoal da teoria do romantismo.
Por isso, os seus romances cobrem as potencialidades expressivas do
movimento revolucionario: desde o romance histérico ao psicolégico,
a0 social, ao indianista; do romance lirico-amoroso ao épico-nacional.
O seu teatro ¢ feito de uma matéria semethante.
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