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Se examinarmos o problema da originalidade e legitimidade de
autoria, em relagao a grandes obras da Literatura Universal, veremos
que algumas delas sertam adaptagdes de outras, ou a eruditizagao de
temas populares aproveitadds, com maior largueza e beleza de lingua-
gem, em criagoes que se tornariam inesquecivets. Para citar apenas tres
dos mais importantes livros do mundo, estariam nesse rol a Odlsséia, de
Homero, o Hamlet, de Shakespeare, e o Fausto, de Goethe, todos trés
recriados de historias mais antigas, que pertenciam ao patrimonio da
cultura popular.

Homero, em seu grande poema, consolidou velhos Cantos e
Lendas imemoriats da Grécia, dando-lhes a indispensavel literariedade,
representada pela linguagem escorreita, pelo tratamento formal ou es-
trutural adequado e por uma indispensavel unidade criacional, com
figuras e tropos enriquecedores do texto. Quanto a Goethe, serviu-se
de um romance popular em voga na Europa, de raizes medievais, em
que um certo doutor Faustus negocia com o Diabo, em troca de favo-
res, a sua propria alma. £ o mesmo fenédmeno de aproveitamento de
motivos ocorre com William Shakespeare, sobretudo no Hamlet, ha-
vendo, porém, em outras obras suas, influéncias que alguns conside-
ram de forma pouco lisonjeira ao seu vasto renome.

A nenhum dos trés, contudo, negaret a condig¢ao de génios, em-
bora ache que tal qualificativo vem sendo empregado, ao longo da
Historia, de maneira generosa e liberal, sem grandes critérios seletivos.
Para mim, o génio € aquele espirito de singular grandeza, nas Ciéncias,
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nas Letras e nas Artes, capaz de iluminar os séculos e as geragoes com
seu talento. No caso da Literatura, com uma extraordinaria capacidade
de criar ou transfigurar o real e O imaginario, dentro de uma temdtica
universal e eterna, com linguagem depurada, imagistica forte e
multiplicidade de recursos estilisticos que irao redundar no surgimento
de verdadeiras obras-primas, produto natural de seu grande engenho.

Poderia mencionar entre os genios, figuras da estirpe ou dimen-
sao de Homero, Virgilio, Dante, Camoes, Cervantes, Shakespeare,
Goethe, Tolstol e poucos mais. Como grandes escritores ou excelsos
poetas lembraria Hoelderlin, Novalis, Dostoievsky, Thomas Mann,
Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire, Proust, Balzac, Byron, Zola,
Ec¢a de Queiros, Rilke, Joyce, Gide, Pablo Neruda, Ezra Pound, T. S
Eliot, Agatha Christie, Machado de Assts, José de Alencar, Jorge Luis
Borges, Guimaraes Rosa, Carlos Drummond de Andrade e outros.

Nao ha duvida de que Homero, Goethe e Shakespeare sao auto-
res monumentals, ou oceanicos, com poderosa for¢a de criagao litera-
ria. E por 1sso sao génios. Projetam-se no tempo como o rastro lumino-
so de uma estrela, a exercer influéncia, ou a confundir a critica, que
sempre descobre neles algo novo, a cada releitura. Nem por 1sso, contu-
do, estarao 1sentos de analises rigorosas ou critica meticulosas de sua
obra, sob a cosmovisao de cada época.

No caso de Shakespeare, a quem a cautelosa Enciclopédia Brita-
nica dedica nada menos de vinte paginas, ha, por vezes, cousas surpre-
endentes, que poderiam levar um analista apressado a considera-lo um
plagiario, o que seria injusto. Sabe-se, por exemplo, que Otelo nao é uma
criagao original, pois se baseia em O Mouro de Venega, de Geraldi Cinthio.
O tema € 1déntico, com tratamento diferencitado, contudo. Ja a peca
Tudo estd bem quando termina bem, Shakespeare ot busca-la no Decamerdo,
de Bocaccio. E Romen e [ulieta ¢ quase o mesmo Grulieta e Romeo, de
Luigt da Porto, que, por sua vez, se fundamenta no mito de Piramo e
Tisbe, da velha Babilonia. |

O Hamlet nao ¢ plagio, pots Shakespeare, com sua inteligéncia,
jamais procederia assim. Mas usou o mesmo tema na criagao de seu
Hamlet, cuja primeira edigao, ou edigao princeps, é de 1603. Péricles
Eugénio da Silva Ramos, na excelente tradugao que escreveu para a
famosa peg¢a, afirma, categoricamente, nao ter duvida de que Belleforest
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for a fonte em que se inspirou o genial autor inglés, ja que o livro The
Historie of Hamblet, de escritor desconhecido, aparece na Inglaterra em
1608. O shakespearidlogo John Dover Wilson, alias, acha que a versao
de Belleforest e a de Saxo Gramatico constituiram, ambas, o ponto de
partida para o maior drama do periodo isabelino. E quando dizemos
1SS0 nao esquecemos a grandeza de pecas como Otelo, O Mercador de
Veneza, Macbeth e Sonho de uma Noite de V'erdo, que levariam Ben Johnson
a escrever sobre ele:

He was not of an age, but for all time.

E s6 um génio nasce com esse destino. SO alguém que seria
considerado a figura maior da Literatura Inglesa e possut, no julga-
mento de Manuel Bandeira, “incomparavel for¢ca de imaginagao po-
ética, unindo a fantasia mais alta a uma extraordinaria acuidade de
penetra¢ao na verdade mais funda das almas, na capacidade de insu-
flar a vida a toda sorte de caracteres do presente e do passado, de
pintar as grandes paixoes em tipos que se tornariam simbolos delas —
o ctume em Ofelo, 0 amor em Romeu e Julieta, a avareza em Shylock, a
maldade em /lago, a ambicao em Macherh, o orgulho em Lear, 0 amor
filial em Cordelia, a duvida em Ham/le?’. Ao revés do que se diz, po-
rém, Hamlet ndo tem tanta duvida a atormenta-lo. Ele sabe que o tio
assassinou-lhe o pat e se torna, conscientemente, instrumento de vin-
ganca do Fantasma que aparece no castelo de Elsinor. Ama Ofélia,
mas dela se afasta por estratégia. Sabe, ademais, o motivo por que
sua mae nao é digna de sua afeicao. Conhece as intrigas da Corte.
Enfrenta-as. Planeja, com atores populares, uma forma de agredir
moralmente o rei criminoso. Finge estar louco para despertar suspei-
tas em seu plano de honrar a memoéria do pai. E faz todas as cousas
premeditadamente, sem qualquer vesania.

Ficou como simbolo universal da duvida pela frase famosa do
terceiro Ato, Cena I — To be or not to be, that is the question. Ou talvez em
palavras do Ato IV, quando afirma sabermos o que somos, enquan-
to ignoramos o que poderemos vir a ser. A idéia de ser ou nao ser,
porém, ligando-se a figura do Principe, criou o simbolo.

Mas, que dizer dos supostos pligios? Eles ocorreram realmen-
te na grandiosa obra de Shakespeare, ou tudo nao passa de um mal-
entendido que se arrasta desde a sua época? Necessitaria um génio de
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tal procedimento, ou se trata de mero equivoco, ou de simples influ-
éncia tematica, ou contaminatio?

O que se passa COm O Mestre do drama inglé.s é. algo que ocor-
reu em larga escala, desde a Renascenga, em que a imitacao de temas
e técnicas de outros tempos era quase um postulado, ou uma das
caracteristicas centrais do processo literario. Outro ponto a destacar
nessa fase é o interesse pelas lendas e pelos mitos, de que nao ficou
distanciado um wvulto da altitude de Goethe, exatamente no Faust,
talvez a sua obra maxima. Essa absorcao de elementos tematicos,
direta ou indiretamente, ficou conhecida como contaminatio, que era,
na Literatura de Roma o aproveitamento de enredos da comédia
grega. O problema vem, assim, de longe. E Shakespeare nao comete
nenhuma apropriagio indébita, nem se macula em sua grandeza por
empregar 0 mesmo recurso. Se houvesse, no Hamlet, usado frases
seguidas de Saxo Gramatico poderia ser acusado de plagiario. Mas,
tal nio ocorreu. Houve apenas a utilizagao do nucleo argumental da
velha lenda, que vai encontrar, no talento do mestre de Stratford-on-
Avon, o seu ponto culminante. O Ham/et obscureceu, por sua altitu-
de, as criacdes anteriores, que desapareceram como por encanto di-
ante dele. E tanto isso é verdade que outra peca publicada na Ingla-
terra, sobre 0 mesmo assunto, nem assinatura traz, o que inviabilizaria
qualquer emulacao, se nao bastasse a genialidade do imortal drama-
turgo ingles.

No Hamlet estao algumas das frases ou expressoes de maior uso
no mundo culto, como é o caso de

Fragilidade, teu nome ¢é mulher! (Cena II, 1° Ato);

Ha entre o céu e a terra, Horacio, bem mais coisas do que
imagina a nossa va filosofia (final do 1° Ato);

Mais substancia e menos arte! (Cena [, Ato II);

Palavras, palavras, palavras! (2° Ato);

Ser ou nao ser — eis a questao (3 Ato);

Dormir... sonhar talvez (idem);

O resto ¢ siléncio (5° Ato).

Sao falas quase todas do Principe, citadas, amiude, em trabalhos
de Literatura Universal. Afinal, a versio de Ham/et, de Shakespeare, é
uma obra erudita, de tonus filosofico e graves reflexdes sobre a vida, a
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morte, a lealdade, o sonho, o amor, a eternidade. E jamais poderia ser
confundida com um plagio, recurso empregado por autores de segunda
categoria, sem capacidade de criar, ou de inventar imagens e metaforas
de raro fulgor, em linguagem concisa e precisa. Fazer i1sso é um dos
privilégios dos génios. Ou dos grandes poetas e escritores. O contrario,
facil é imaginar, constituiria escandalo sem precedentes e arruinaria a
reputacao de qualquer autor. O que houve, pois, foi um mero caso de
contaminatio, que em nada deslustra o nome glorioso de Shakespeare,
orgulho do povo inglés e um dos mais altos dramaturgos universais,
em todos os tempos. Afinal, a increpacao de plagiario nao pode cair em
alguém que tem, como ele, tao grande poder de criar. Mesmo em sua
peca mais fraca — As alegres Comadres de Windsor — ou naquelas em que
sua portentosa forca criadora é mais evidente.

Escritor profundamente vocacionado para o género que elegeu,
com uma cultura que nao se sabe onde e quando adquiriu, no que
repete a historia de Camoes, Shakespeare oferece-nos, ao lado da am-
plitude de assuntos e temas os mais varios, uma profundeza incompa-
ravel nos conceitos e uma transparéncia Incomum nas intengoes, mes-
mo com a ocorréncia de ambigtiidades lingaisticas, ainda hoje estuda-
das. De qualquer forma, jamais poderia ser tido como plagiario, em que
pese a0 fato de haver procurado temas ja explorados, pois esse também
fo1 o caso de Homero, Sofocles, Cervantes, Goethe, Pushkin, Molliére,
La Fontaine, Racine e tantos mais. Ou de poetas romanticos, que foram
atras de temas medievais.

Nao se esqueca também o fato de muitos sofrerem a acusagao
de nao-autoria de algumas obras, como ¢ o caso de Cervantes, que teria
comprado a historia de Dom Quixote a um arabe, no mercado de Toledo.
Jorge Luis Borges destaca esse fato num trabalho intitulado Magias de/
Quyote. E a Enciclopédia Jackson mostra o fato de que algumas de suas
obras teriam sido escritas por Francisco Bacon, o que ninguém aceita,
considerando a nota uma aleivosia.

Ja Romeu e Juleta ¢ inspirado em lenda muito antiga, da qual se
conhecem as recriacoes de Xenofonte, de Masuccio de Salerno, de Luigi
da Porto, Mateo Bandello e Arthur Brocke. Acrescente-se o fato de que
as duas familias rivais, de Verona, estao mencionadas por Dante no
Canto VI do Purgatorie, na Drvina Comeédia. Coube a Shakespeare, pot-
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tanto, uma das versoes, a mais bela de todas, nao sendo, contudo, uma
criacao rigorosamente sua, da mesma forma que a historia do Barba-
Azul nao é de Perrault, mas aproveitada do lendario popular.

Ninguém, contudo, é dono de temas. Cornelille inspirou-se no
Cantar de Mio Cid de autor ignorado, e em Las mocedades del/ Cid Campeador,
tragédia escrita em 1618, na Espanha, para compor em Paris o seu Le
Cid (1636). Antes, ja havia a Chronica rimada e um Poema do Cid, tudo
baseado nas aventuras herdicas de Don Rodrigo Dias de Bivar. O
Cantar de Mio Cid, de 1140, é a grande fonte sobre o assunto na Litera-
tura espanhola.

Voltemos, porém, a Shakespeare. Se o plagio se registra princi-
palmente na linguagem, no corpus da ficgao ou da poesia, este, evidente-
mente, nao € o caso do grande autor ingles. Shakespeare, ao contrario,
influenciou Goethe e outros autores europeus. Mas Goethe era tao
grande que soube disfarcar a influéncia recebida do génio inglés, mes-
MO porque, No caso, seria um sol a luminar outro sol...

No universo tematico ha cousas interessantes a enfatizar, como
ocorreu recentemente com Mario Vargas Llosa. Refiro-me ao grande
tema da vida de Antonio Conselheiro, que ficara por ai tempos sem
fim, a espera de alguém que o transformasse em romance. O famoso
escritor peruano veio ao Brasil, interessou-se pela historia, for a Canu-
dos, fez ampla pesquisa e, ao final, escreveu .4 guerra do fim do muna,
romance premiado em Paris. |

Sera que 1sso vai tornar inviavel, a partir de agora, o aproveita-
mento do tema por parte de algum autor brasileiro? Claro que nao.
Mas quem o fizer correra o risco de ser apontado como plagiador de
Vargas Llosa. E fo1, mautatis mutandis, o que ocorreu em relagao a
Shakespeare, em pecas como Hamtlet, Othelo e outras que tais. Um sim-
ples problema de aproveitamento de tema, marcado, porém, pelo sinete
de sua grandeza pessoal, ou de sua personalidade literaria. No fim,
prevaleceria, como no-lo mostra a Historia, a sua cria¢ao sobre todas as
outras, pcelo envolvente brilho das idéias, a beleza da linguagem ¢ a
seguranc¢a estrutural da composicao.

Dois temas, no Nordeste brasileiro, permanecem a espera de um
grande romance: o Padre Cicero Romao Batista ¢ o jangadeiro. Estao
como um desafio a todos os romancistas, que os temeimn. Dia vira, no
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cntanto, em que um escritor de fora aproveitara toda a carga de sua
torca inspiradora, dentro daquele sentido social que caracteriza, no en-
tender de Viana Moog, a cultura da regiao. E os nossos ficcionistas,
quando se dispuserem a sair de sua comodidade, ou de seu temor, se-
rao tachados, talvez, de plagiarios, como ocorreu, algumas vezes, com
Shakespeare. Este era tao grande, porém, que venceu, com o valor de
sua mensagein, as objurgatorias assacadas contra ele, ao longo do tem-
po. E sua obra possui o esplendor do eterno.

(Com o material transcendente da criacao, trabalham, em todas
as épocas, os grandes poetas e escritores. E dessa argamassa invisivel
Shakespeare se utilizou, da mesma forma que Homero, Virgilio,
Cervantes, Goethe e Rilke, entre muitos. A argamassa com que os geni-
os, ou talentos impares, edificam o monumento de seu espirito.

E até 1sso parece ser uma licao de Shakespeare. Uma licao que
nao envelhece, permanecendo, em sua esséncia, como uma voz a mut-
murar alguma cousa infindavel no ouvido dos povos. Com 1sso, ele se
transformaria, como realmente se transformou, no mator dramaturgo
ingles, ao lado de extraordinario criador do Fausto. E, como diria Otto
Maria Carpeaux em relecao a Goethe, ficamos surpreendidos com o
espectro de sua presenc¢a, cada vez mais forte, em nossa
contemporaneidade, a deitar influencias, mesmo que remotas, num
Bertold Brecht, num Eugene O’Nell, ou num Jean Anouilh, o autor de
Euridice e Le voyagenr sens bagage. Tudo 1sso sem falar no infinito nimero
de citagoes de frases suas em todo o mundo, como modelos, padroes,
ou modulos de sabedoria.

Shakespeare era, realmente, um sabio, um génio, uma luz. E con-
segulr tal posicao naquela que Carpeaux considera a maior de todas as
Literaturas — a inglesa — o credencia ainda mais ao respeito de todas as
geragoes, que vao le-lo com aquele anseio de andarilhos cansados, em
busca da agua pura de uma fonte. Nao fora assim e os artistas soviéti-
cos, no periodo do governo stalinista, nao o teriam representado ou
estudado tao detidamente em seus cursos profissionalizantes, represen-
tando O Rei Lear, Macbeth e Romeu e [ulieta.

Por 1sso mesmo, pouco importa o fenomeno da contanrinatio, como
um actdente de percurso. Cada época tem scu estilo proprio e seus
modismos, como fruto da mundividéncia, do posicionamento estético
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ou do comportamento filosofico, em face da vida e do ser. E quando
alguém como Shakespeare aproveita uma lenda ou uma saga, a tendgn-
cia natural de todas elas é que se engrande¢am em recriacdes de pun-

gente beleza. "
O Hamlet shakespeariano é a encarnagio detinitiva de um hero;

semi-fabuloso. E o grande tema, por isso, ndo perderia jamais sua au-
tenticidade. Afinal, o domicilio dos génios € o eterno, a residéncla espi-
ritual de um Milton, de um Goethe, de um Dante, de um Camoes, de
um Cervantes, ou de um William Shakespeare, sem esquecer os gran-
des poetas e trigicos da Grécia, de onde, afinal, parte quase tudo, em
termos de criacio literdria, de mitologia, de cosmogonia e de filosofia.
A Grécia é a grande mae intelectual do Ocidente. E Shakespeare é um
grego, em termos Intelectuats, a dizer, como disse, em The Tempest:

... our little life

15 rounded with a sleep.

E nesse sono que rodeia a nossa vida estao todas as magoas e
esperangas, ou todas as vigilias e solidoes do ser humano, de quem ele
¢ um dos mats altos intérpretes, usando admiravelmente aquilo que
Camoes chamou de “engenho e arte”.

Ele tez verdadeiras prospec¢oes na alma dos seres, captando a
esséncia dos sentimentos e das paixdes, que soube traduzir com legit-
midade reflexiva e densidade filosofica, numa visao penetrante do real,
do sonho e do mistério. Por 1sso mesmo, a leitura de suas pegas teatrais
cresce de importancia a cada época. Universal na geografia britanica,
ele, na realidade, pertence ao mundo.

Dai, sua grandeza. Diriamos melhor: seu resplendor na historia
do espirito, como uma voz a ecoar na consciéncia do mundo. E alguém
assim nao podetria jamais ser acusado de plagio, como alguns ctiticos
tém procurado inutilmente demonstrar, enquanto, 20 contrario, sua In-
tluéncia aumenta através dos tempos, como um facho de sabedoria 2
iluminar a solidio do homem e a fazer com que entendamos melhor
as circunstancias que geram tantas crises espiritualis.

E por ter tanta importincia a criagio literaria, procuramos, por
necessidade interior, os grandes autores do mundo, sobretudo aqueles
que tém a magnitude de um Shakespeare. E vamos reler, como um

Imperativo, a I jrica, de Camoes:; .4 Divina Comédia, de Dante; A Imitagao
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de Cristo, de Fr. Tomas Kempfis; As Confissges, de Santo Agostinho; o
Dom Quixote, de Cervantes; o Cantico dos Canticos, de Salomao; o Fausto,
de Goethe; as Elegias de Duino, de Rilke; o Ulisses, de Joyce; Guerrae Pag,
de Tolsto1; os Contos Fantdsticos, de Hoffmann; Le rouge et le nowr, de
Stendhal; O wvelbo e 0 Mar, de Hemingway; Sparkenbroke, de Charles
Morgan; A Montanha Mdgica, de Thomas Mann; A /a recherche du temps
perdn, de Marcel Proust; os poemas de Fernando Pessoa, T. S. Eliot e
Ezra Pound; as paginas de Santa Tereza d’Avila, de Faulkner, Hoelderlin,
Novalis, Claudel, Gide, Bernanos, Tchekov, Kafka, Miguel Torga, Papini,
CChesterton, Gabriel Garcia Marquez, Antoine de Saint-Exupéry, Macha-
do de Assis, Alencar, Guimaraes Rosa e muitos — e sao tantos que nao
poderiamos enumerar aqul. Sobretudo, e principalmente, lemos
Shakespeare cuja obra estd traduzida em todas as linguas. E com a luz
dessa constelacao de grandes sois, nds nos recompomos interiormente,
pots eles proporcionam renovada dimensao ao nosso pensamento, aju-
dando-nos a compreender o ser humano, a um tempo s6 maravilhoso e
terrivel. E os classicos, por serem eternos, sao atuais. Por 1sso, Shakespeare
tem tao extraordinaria significacao, como um dos nomes mais altos da
Literatura Universal. E, seguramente, um dos sete maiores autores do
mundo, a0 lado de Homero, Dante, Cervantes, Camoes, Tolsto1 e Goethe.
E um wvulto assim € imortal. O tempo nao invalidara jamats a sua obra,

que permanecera a tluminar-nos pelos séculos sem fim.
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