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Incluido entre os cem génios da literatura de todos os tempos,
ou melhor, entre os cem autores mais criativos da Historia da Literatu-
ra, pelo critico americano Harold Bloom, Camades alt esta nao so pelo
que ha de criatividade no seu poema épico, Os Lusiadas, mas igualmente
pela capacidade criadora, a variedade tematica e formal da lirica enfeixada
no livro Rimas, e a diversidade do seu estro, a0 compor com igual qua-
lidade, nos géneros dramatico e epistolografico. Portanto, € dificil ser
repetitivo quando se trata de abordar a obra camoniana.

Nossa atengao se voltara para a poesia reunida nas paginas de
Rimas, cuja primeira publicacio data de 1595, edicio péstuma, que sus-
citou grandes discussoes e polémicas acerca do verdadeiro canone do
poeta portugues, detxando duvidas sobre a autenticidade da autoria de
muitos dos textos poéticos ali reunidos.

A lirica camoniana é composta de sonetos, cangoes, sextinas,
odes, elegias, oitavas, éclogas (ou églogas) e redondilhas. A métrica ah
encontrada varia entre o melhor da tradigao popular e medieval das
redondilhas empregadas nas cantigas trovadorescas e a feigao inovado-
ra do dolee stil nuovo, trazido da Italia por Sa de Miranda, na forma de
decassilabos.

Tematicamente, a poesia lirica de Camodes pode ser dividida nos
seguintes nucleos: o da teoria do amor, o da experiéncia amorosa, o do
desconcerto do mundo, o do meditativo, reflexivo e metafisico, o do
paradoxo e o do platonismo ersus aristotelismo. E possivel ainda, se-
gundo observa Roberto Pontes, distinguir nos poemas do volume os
caracteres residuais trovadoresco, palaciano, classico, engenhoso e

antecipatorio. Ha ainda um outro modo de classificar a poesia
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camoniana quanto ao universo do tiso, levando-se em conta os aspe:-
tos do hymor e auto-ironia, dos equivocos, dos trocadilhos, do discurso
engenhoso e do sorriso faceto ou graca episodica.
Desta diversidade, elegemos a écloga que tem por inmpit “Atge
por Galatéia, branca e loura”, para o desenvolvimento desta analise
Ecloga ou égloga, segundo Raul Xavier, € uma composicio DO-
ética de carater descritivo € encomiastico da vida rural ou pastoril:

cuja denominagao aplica-se a poemas de Virgilio, imita-
dos dos idilios de Tedcrito. A estrutura do poema tem por
base o dialogo de pastores ou de outros tipos rurais. Des-
de o séc. XVI até os fins do séc. XVIII, nao somente os
poemas humanistas, neolatinos, como também os autores
de poesia em lingua vulgar praticaram esse género, salien-
tando-se o itallano Sannazaro com a série intitulada
“Arcadia”. Em Portugal, o poeta Manuel de Faria e Souza
diversificou a tematica, com as éclogas “venatorias’(que
dizem respeito a caga), “fiinebres”, “genealogicas’, “mo-
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nasticas’’, “criticas’’, “fantasticas’ ' .
Com o tempo, as palavras e expressoes “idilio”; “églogas™, “po-
esia bucolica™ e “poesia pastoril” tornaram-se equivalentes e passaram
a ser empregadas e permutadas indiferentemente.
No século XVIII, de acordo com Massaud Moisés, os teoricos
acabaram concluindo que:

o apelativo “égloga” diz respeito a forma, vale dizer, assi-
nala todo poema, dialogado ou nao, em que se processa
uma relativa dramatizagio, dada pela agio e pelo delines-
mento psicolégico das personagens. Em consequencia,

apareceram nesse tempo églogas ambientadas nas cida-

des e centradas em temas politicos, escolares, belicosos,
culindrios...?

s ]

! XAVIE‘R, Raul. Vocabukirio de Poesia. Rio dc Janciro: Imago, 1978, p. 39.
2 MOISES, Massaud. Dicondrio de Termos Literdnios. Sio Paulo: Cultrix, 1985. p. 281.
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Pode também significar poema selecionado, escolhido, tirado
de uma colecao maitor.

Esta écloga de Camdes tem por personagem um pescador e
nio um pastor, aspecto inovador, talvez, para a época. Trata-se, por-
tanto, de uma “piscatoria”; termo que designa uma composigao litera-
ria que tem por assunto a pesca; um dialogo poético entre pescadores
ou homens do mar, segundo os diclonaristas.

O poema tem por personagens Sereno e (alatéia. Ele, pesca-
dor pobre, que se apaixona pela Ninfa. Ela, na tradigao, “uma das
Nereidas pela qual, de acordo com a lenda siciliana (Tedcritos, “Idilios”,
XI) o ciclope Polifemo apaixonou-se™.

Na mitologia grega as Ninfas eram personificagoes femininas de
varias colsas naturals — r10s, arvores, montanhas, etc. Criaturas esprectrats,
sempre foram representadas por jovens belas, amantes da musica e da
dan¢a, dotadas de vida muito longa sem serem imortats, usualmente
gentls, porém as vezes terriveis. As Ninfas dispunham de dons divinos,
por exemplo, o da profecia — na realidade elas se assemelhavam a fadas.
As Ninfas das arvores chamavam-se Driades (ou Hamadriades); as das
montanhas Oréades. As Ninfas das dguas eram divididas em trés clas-
ses, a saber: as das fontes, rios e lagos chamadas Naiades; as do mar,
ditas Nereidas; e as dos oceanos, Oceanides. Segundo lemos nas notas
posteriores a obra completa de Camoes, em edigcao da Aguilar, elas
eram deusas menores que presidiam as dguas do mar ou dos rios, “Mo-
radoras gentis ¢ delicadas/ do claro e dureo Teo”* | segundo versos do poeta.

Ainda sobre Galatéia, cabe ressaltar que em outra versao da len-
da a Ninfa deu-se de amores por um jovem chamado Acis. E Polifemo,
seu rival, com ctume da Ninfa, o esmagou sob uma rocha e foi transfor-
mado num rio que recebeu o seu nome. Esta ultima versao, segundo

Paul Harvey:

B e e
3 HARVEY, Paul. Dicondrio Oxford de [ steratura Chissica: Grega e latins. Rio de Janeiro: Jorge

Z.ahar Editor, 1987. p. 243
4 CAMOES, Luis de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1988. p. 540
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foi seguida no libreto escrito por Gay em 1732 para 4
Opera de Hindel “Acis and Galatea™, na qual o contraste
entre a graciosa ninfa marinha e o gigante desajeitado é

i o 235
asica.””
agradavelmente €Xpresso pela m

Na Peninsula Ibérica, Don Luis de Goéngora também aproveita

o tema classico em sua Fdbula de Polifemo e Galatea, mas nada tem este
rabalho a ver com o de Camdes, como faz ver Eduardo Lourenco

o~ ’ ¥
no estudo “Camoes e Gongora . L.
’ C(C o .
Galatéia é também chamada de “mulher viva™, pots seria ela a

estatua de marfim, esculpida por Pigmalido, pela qual este se apaixo-
nou. Vénus, compadecida de Pigmalido, que dese\:jou ’ter uma esposa
tao bela e perfeita quanto a sua criacao, deu vida a estatua. Qs dois se
casaram e da uniio propiciada por Afrodite nasceu Patos. Eis por que
Vénus também é conhecida por Pafia, e para seu culto fot erguido um
templo na cidade da ilha de Chipre que recebeu o mesmo nome do
filho de Pigmaliao e Galatéia.

A écloga “Arde por Galatéia, branca e loura” , como de resto
toda a lirica camoniana, evoca Amor relacionando-o a Fortuna. Trata-
se, NO caso em questao, do amor mitico nutrido pelo pescador Sereno
por Galatéia, que se mantém indiferente ao discurso do eu-poético. A
paixdo de um mortal por uma semidivindade dotada de poderes equi-
valentes ao das fadas, tem paralelo no episédio da “Ilha dos amores”,
0’ Os Lusiadas, onde os mortais mantém congresso sexual com as Ninfas.

Num primeiro momento do poema os personagens sio apresentados

por um narrador que, em terceira pessoa, faz-nos saber o drama por
que passa 0 amador (vs. 1-6):

Arde por Galatéia branca e loura
Sereno, pescador pobre, forcado,

d’ua estrela cruel, que a mingua moura.
Os outros pescadores tém langado
no Tejo as redes; ele s6 fazia

este quelxume a0 vento descuidado:
O R AN I By

6 HARVLY, Paul. Digongrin

) oL, Oxford de Literatura Clissica: Grga e latuns, Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 1987. p. 243 ‘ | '

?
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Nessa introdugao ¢ importante salientar que o narrador procura
deixar patente a diversa atitude dos demais pescadores em relagao a
Sereno. Enquanto aqueles estao absortos no proprio oficio da pesca,
este ultimo se acha ensimesmado no fogo amoroso que o consome,
em tranca contradigao com o seu apelativo. E nao poderia ser outro o
destino daquele perseguido por “ta estrela cruel”.

A partir do verso 7 até o fim do poema, verso 04, aparece a
voz de Sereno. Do verso 7 em diante temos um soliloquio do prota-
gonista, que encerra uma longa apostrofe marcada inicialmente por
um travessao, e na qual sao contadas suas magoas a Ninfa amada,
acompanhadas estas de expectativas, ao cabo de tudo frustradas. Esse
soliloquio é pontuado por interrogagdoes retoricas do locutor, dirigidas
a alocutaria, como se lé nos versos 9, 12, 15, 24 e 45.

Consumido pela paixao, o pescador se dirige de inicio a Ninfa,
e langa, seu queixume ao vento, indiferente aquele que o quer confiden-
te, por meto de quatro interpelagoes consecutivas (vs.7-24) que sao:

— Quando vira, fermosa Ninfa, o dia

Em que te possa dar a conta estreita

Desta doudice triste e va porfia?

Nao vés que me foge a alma e que me enjeita,
Buscando num so riso da tua boca,

Nos teus olhos azuis, mansa colheita?

Se a esse espirito algia magoa toca,

Se de Amor fica nele ua pegada,

Que te vai, Galatéia, nesta troca?
Dar-te-e1 minha alma; 14 ma tens roubada;
Naio ta demandarei; di-me por ela

Ua s6 volta d’olhos descuidada.

Se muito te parece, e minha estrela

Nao consentir ventura tao ditosa,

Dou-te as asas do Amor perdidas nela.
Que mais posso te dar, Ninfa fermosa,
Inda que o mar d’aljofar me cobrira

Toda esta praia leda e graciosa?
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is se furta ao tom de adverteéncia porque, para
a

o - no-lo ensinaram os anti-
ele. 0 amor é uma ligao de virtude, tal como e
| - temos NOs Versos 7/, 8 e a écloga.
gos”."’ Tal advertencia € a que LA
Nestes e nos demais versos em quc busca com : 1
' ' aga (quando
Galatéia, sua hipotética interlocutora, Sereno primeiro indaga g
| X2 | )S, | 40 sent
<e dari ela conta da paixdo que o fulmina. Apos, indaga s€ ndo sente
erde sua alma em troca de um olhar. E prossegue indagando

odera receber em troca do amor que lhe dedica, para,
ofertas a sua amada (inclusive a de sua alma), inda-

Camoes “jam

que ele p

sobre o que p

apds realizar varias
ga o que mais pode dar-lhe em sinal de amor. | |
A imagem fugidia de Galatéia parecea Sereno sempre inalcangavel,

e o pescador tem mesmo consciéncia disso.. Os versos 25 e 206, j2 a melo
caminho do poema, s3o bastante significativos porque enquanto a natu-
reza, as ondas e o vento, respectivamente, s€ amansam ¢ acalma‘rji,~o
intimo do protagonista, que deveria corresponder PSS -
sossega;/ arde o peito em vao, em vao suspira.”’. Dai em diante o solilo-
quio enfatiza a turbagio interior decorrente do fato de que a natureza
esta atenta 20s lamentos do personagem, € at€ mesmo uma paisagem
noturna e, lunar antecipa a futura emogao romantica (Cidade: 200):

QQuantas vezes as ondas se encresparam

Com meus suspiros! Quantas com meu pranto
Se pararam com magoa e me escutaram!

Se, na forga da dor, a voz levanto,

E 20 som do remo que a 4gua vai ferindo,
Perante a Lua meu cuidado canto,

Os maviosos delfins me estio ouvindo;

A noite sossegada; o mar, calado.

O negror da noite enfatiza o clima do poema, composto em torno

da tristeza da alma, anloga a uma manhi de bruma, com frequiéncia entre-

vista nas zonas maritimas tal qual o poeta jzi acentuara nos versos 26 a 30:

A A AR

6 CUNHA, Maria Helena Ribeiro da. 4 diakitica do desejo
Nacional /Casa da Moeda, 1989.p.112,
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Amansam as ondas, quebra o vento a ira;

Minha tormenta triste nio sossega;

O peito arde em vio, em vido suspira

Ao romper d’alva anda a névoa cega

Sobre os montes d’Arrabida vicosos,

enquanto a eles a luz do sol nao chega.

Mas Galatéia, cumprindo o fado das Ninfas, € artificiosa e indi-

ferente, dando ensejo a uma ultima interpelagio:

S0, Galatéia, foges e vas rindo.
Estranhas, porventura, o mar cercado
Da fraca rede, a barca ao vento solta
E um pobre pescador aqui langado?

A conclusao da écloga tem inicio no verso 40 e se estende até o 64.
Mesmo ciente da indiferenga da Ninfa, Sereno continua esperangoso do amor
de Galatéia e convida a amada a contemplar os simbolos de sua paixao:

Vejam teus olhos, bela Ninfa, a praia,
Veras teu nome na mimosa arela.
Nunca sobre ele o mar com furia saia!
(Que até’gora nem vento e ar salteial
Trés dias ha que escrito aqui deixou
Amor, guardando-o a toda forga alheia.

Sereno como que invoca a cumplicidade de Cupido visando a
persuasao e a conquista da “coisa amada”. E destaque merece o verso
54: “Nunca sobre ele o mar com furia saia!”, sentenca de carater
performatico, como dirta E. Benveniste, porque o eu-poético com este
imperativo deseja instaurar uma realidade imutavel para sempre.

O proprio Menino é quem ajuda Sereno a escolher conchas ma-
rinhas, mais um mimo devido a Galatéia. Desse momento em diante a
ternura invade os versos finais da écloga de Camoes, que consegue

delicadissimo efeito a0 comparar um ramo de coral fresco e macio a
boca de sua fugidia semideusa:
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Um ramo te colhi de coral brando;

Antes que o ar lhe desse, parecia
O que de tua boca estou cuidando.

Acerca desde ramo de coral, Hernani Cidade acentua o “cuida-
do do pormenor, tao largamente exemplificado nas descri¢oes d’Os

Lusiadas de que sio exemplos os versos” recém-citados. ’

A respeito do mesmo pormenor Hernani Cidade diz que “Faria
e Sousa repreende aqui o que ele julga zrexactiddo, confiado em Plinio,
que ensinava o contrario: é que quando, tirado da agua, o ar /he tem dado
que o coral, antes branco e mole, endurece e se poe rubro (...). Storck,
porém, com razao justifica o Lirico: ‘0 nosso Poeta — diz ele — era
melhor informado sobre corais do que E e S. e o seu abonador. Exis-
tem alguns que sao, sob a agua, de cor vermelha. Que 1gualmente lhes
assinala a brandura, mostra-o a expressao — coral brando...”. ®

Sob a égide da esperanga se atenua o temor do desencanto do
protagonista, ele pressente que em breve tempo seja possivel mudar

seu fado e, com isso, vislumbra a felicidade ao lado de Galatéia:

Antes que dé no céu o Sol aa volta
se pode melhorar minha ventura,
COmo acontece aos outros, (...)

O verso final, “Ditoso se o soubesse inda algum dia!l”| parece sintetizar
a esperan¢a do eu-poetico, relativa as interpelagoes levantadas ao longo
do poema.

Na obra camoniana encontramos a presenca de Galatéia em indmeras
outras passagens, a sabet, Os Lasiadas canto V1, estancia 90, quando 2
Nereida € requestada pelo gigante POLIFEMO: nas Eclogas 3, 5,7 e
na Elegia 4°. Dai poder entrever-se, quem sabe, que ao lado de
Pigmaliao, criador da Ninfa; de Polifemo, ciclope que matou Acis com

cume de Galatéia; de Acis, que por esta nutria maior amor do que

e o
7 CIDADE, Hernani. Luis de Camies: o
8 CIDADE, Hernani. Op. cit, p. 204,

9 CAMOES, Luis Vaz de. Obrg Completa. Rio de
159,357, 396, 405 ¢ 429.

hrico. Lisboa: Editorial Presenca, s/d. p. 204.

Janeiro: LEditora Nova Aguilar, 1988. pp-
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pelos proprios pats; ¢ de Sereno, o infeliz pescador apaixonado pela
Ninfa, tambem estivesse Camodes — ardendo de amor, pelo menos
mitico, por Galateia.
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