SERENATA DE BRAGA

MOZART PINTO

( Conferéncia pronunciada em 9 de
Marg¢o de 1944, no Colégio da Imacula-
da Concei¢ao, em Fortaleza)

Certa vez. o professor Alberto Neuman, falando no salio de confe-
réncias da Sorbonne sobre os fendmenos acusticos, ao referir-se 4 decom-
posigao das ondas sonoras, afirmou que a musica é apenas uma vaga do
ar — um simples sOpro ue passa.

Jules Combarieu interrompeu-o, num aparte: — Sim! Mas dentro
desse sopro pode falar a alma de um Beethoven!

Eietivamente. meus senhores. Aonde o poder intelectual do verbo nio
consegue chegar, chega a onipoténcia expressional da escala, exprimindo
em sons, por meio de uma técnica especial, a projegio infinita das idéias,
as mais esquivas modalidades da vida. os mais profundos anseios da
seciedade, das ragas. da humanidacle, — e suma, a representagao dos
mais sutis e mais transcendentes mistérics da inteligencia e do coracio.

Se nos ativéssemos A teoria materialista de Alberto Nennan, tamhém
a eloquéncia verhal ou a poesia declamada seriam meros sopros efémeros
¢ decepcionantes. destinados a hreve ¢ va caricia dos sentidos.

A verdade, porém. ¢ outri.

Como a cloquéncia ¢ a poesia, a musica deve a uma complexidade
superior o seu magico poder emocional,

Intérprete e criadora de estados psiquicos protundos, fina, impon-
deravel emanacao do espirito, dinamismo sutil da vida moral, ela é, simul-
taneamente, pensamento e emocao.

Na correspondéncia dos tons, nia concordancia dos acordes, na regu-
Juridade matematica dos compassos, na variedade caprichosa dos ritmos,
ha uma logica para a inteligéncia, ha uma plastica para a fantasia, ha uma
linguagem para o coragio.

Determinada de todos os lados pela vida de relagao, a myisica é um
ronto de contato entre as leis positivas que regem o mundo e os devaneios
da imaginagio, que se compraz na criagao de impossibilidades.

Possui, como nenhuma outra arte, a faculdade de traduzir as con-
cepcées mais delirantes e, a0 mesmo tempo, encerra uma intuigao racional
tio espontanea, que a colocam. como disse Beethoven, acima da ciéncia
e da filosofia.
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Os grandes compositores musicais ndo precisam, como os oradores,
do intermediario do verho — conhecem por intui¢do direta, penetram o in-
finito.

Para o verdadeiro maestro, a musica é mais clara do que a palavra,
e até se pode dizer que a palavra sd serve para obscurecer o pensiamento
musical.

O sentido de certas frases de Schubert ou de Haendel nio pode ser
traduzido em nenhuma linguagem que nao seja a do som, e s por meio
déste deve ser diretamente entendido.

Quem nio for capaz de compreender que a musica é o meio mais es-
rontaneo de exprimir o pensamento, disse Berlioz aos seus discipulos,
carece de um elemento imprescindivel numa formacgio artistica integral.

Os mestres da harmonia e do contraponto descobriram e consagraram
férmulas harmoénicas em que se cristalizam necessariamente determinadas
1léias, criando, assim, uma espécic de sintaxe musical cujo sentido, hoje,
até os profanos conliecem.

FEssas formulas neoldgicas criadas com o intuito de dar objetividade
a idéias transcendentes e de plasmar imagens concretas na mais fugidia,
na mais abstrata de todas as artes, se bem que enriquegam prodigiosa-
mente o vocabulario musical, redundam as vézes em durezas estranhas, em
dissonancias atrevidas que afrontam a capacidade natural do ouvido, e s6
nic incomodam a oitiva dos que sabem perceber tudo o que elas querem
significar. Bsses engenhosos recursos da téenica moderna, que se poderiam
musicalmente classificar, 4 falta de outro nome, sob a denominagio geral
de harmonias subjetivas, dilatam ao infinito a amplitude expressional da
divina arte, outorgando-lhe, além de outras vantagens, a faculdade de
pintar estados intimos de consciéneia, de estereotipar modalidades psiquicas
vrofundas que nido teriam outro meio melodico de expressio.

Assin, na PASTORATL DA ARMIDA, por exemplo, Gluck emprega,
contra todas as regras tradicionais de orquestracao, um jogo de trés
quintas seguidas, produzindo uma impressio de aspereza ¢ indoléncia que
fere os timpanos mais acostumados ao fragor dessas hipérboles do som.

Todavia, a asperidade intencional désse conjunto insélito debuxa, num
tiago e vigoroso realismo, o estado d’alma do principal personagem
daquele Romance sem palavras — o cavaleiro Renaud, em cujo intimo se
trava angustiosa e renhida luta entre o dever de um homem de honra e as

iriesistiveis sedugdes que o rodeiam.

No terceiro ato do CREPUSCULO DOS DEUSES, Wagner se
utiliza de processo semelhante. Com o fim de descrever o Reno, paten-
ezndo, a um sO tempo, a majestade do seu curso e as tradig@es da sua
Listoria — duas idéias relativas ao mesmo assunto — o extraordinario
compositor superpde, arbitrariamente, dois acordes de nona, acompanha-

dos de estupenda gama cromética, de efeito inegavelmente grandioso e
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de singular energia evocativa, mas de ruido tdo descompassado que se
me afigura capaz de assustar o proprio ‘Thor e causar arrepios incoer-
civeis no dorso dos deuses mais tonitrountes da mitologia germanica,

Foi depois de ter ouvido ésse trecho, sem conseguir entendé-lo, na
Grande Opera de Paris. que Théophile Gautier proferiu aquela mal-humo-
rada sentenga: — *‘lL.a musique est le plus cher ct le plus désagréable des
bruits.”

Também Sebastiio Bach, em o ORATORIO, sobre a crucificagiao de
Jesus, no intuito de representar as duas naturezas do Cristo (a humana —
abatida, padecente ¢ carregada com as nossas misérias, e a divina — sere-
nia. gloriosa e impassivel. no meio dos tormentos), junta prodigiosamente
os arrancos desesperados dos mstrumentos graves, (ue se contorcem e se
atropelam em semicolcheias delirantes, ao coro dos violinos cujas arcadas
vagarosas, ressoando em minimas tranquilas, estreladas de pizzicatos pianis-
simos, infundem, na alina da gente. a seguranca de uma paz celestial.

T4 tive ensejo de mostrar que um dos modismos prediletos de Carlos
Gomes é o emiprégo das notas iterativas e o enlacamento de motivos diver-
gentes, a que chamei de solecismos musicais e cujo efeito pictural suplanta
o pincel dos mais exiimios paisngistas.

Se 0 nosso dnsigne Alencir tivesse maior cultura nwusical ou possuisse
cavido capaz de perceber ¢ de-vendar o sintese panoramica dessas paisa-
gens sonoras, nio ~c ioeria queisado de que Carios Comes 1he diminuira o
romance, mutitando-o nas cenas el que mais vivo esplende o fulgor da na-
tureza tropical.

Porque, emi verdade, meus zealiores, as policromias daquelas filigranas
diatonicas dguadam, ¢ atd, as vizes, deixam na penumbra o vigor descritivo
das paginas mais soberbas do grande romancista brasileiro.

Facilmente cu poderia ainda citar uma série infindavel de trechos
de Beethoven, Derlioz. Schumann e varios outros compositores magistrais,
¢ oque os maestros mais conspicuos da harmonia usam e ahusam dessas
formulas rebuscadas e audazes, o afd de encontrar um molde sonoro para
tecdos os matizes da idéia ¢ {irmar o conceito, vitorioso alias, de que —
1ausica € a arte de pensar com os sons.

Niao obstante. em que pesc aos coriteus da polifonia intelectualizada,
a musica ¢ antes de tido e sobretudo — w expressdo do sentimento!

A tese do sentimentalisimo puro que inspirou quase todas as grandes
criagles da opera lirica italiana, no século passado, pode nido ser inteira-
mente verdadeira. mas ¢ incontestavelmente sedutora, e nenhum artista,
em qualquer escola musical, conseguiu fugir completamente a sua influéncia
penetrante.

Até no animo dos polilonistas mais obcecados pela teoria do forma-
lismo descritivo insinuaram-se os amavios poderosos da musica sentimental,
como egregiamente o demonstram — a SONATA AO LUAR, de Beethoven,
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as sinfonias impressionistas de Brahms, as rapsodias de I.iszt e a RO-
MANZA da estréla da tarde que Wagner engastou mna partitura da
TANNHAUSER.

A impassibilidade marmorea dos parnasianos ndo achou clima propicio
nd mundo das melodias e o proprio Beethoven escreveu: — ‘“Mifisica €
a voz que sai dum coragao, em husca de outro coragdo”.

Nao era um sonho vao da fantasia helénica aquela lenda formosa
que os rapsodos anénimos da Hélade divina colheram dos labios do oraculo,
junto 4 fonte sagrada que marulhava na encosta do Olimpo.

O herdi, abrasado na séde de saber. perscrutou todos os mistérios da

iéncia, percorreu ansioso todos os sistemas filosdficos, perquiriu obstina-
damente todas as esferas da atividade intelectual.

Depois de tamanho esférco, cansado e desiludido, ergueu sofrega-
mente os olhos cheios de amargura para os cumes inacessiveis do mis-
tério e imprecou angustiosamente os deuses imortais — ‘“Deuses, dai-me
a conhecer a formula da sabedoria!...”

Palas, a radiante padroeira de Atenas, fitou-o compadecida e, abrindo
serenamente o peito constelado, mostrou-lhe o coragio.

O delicado simbolismo dessa lenda atica encerra uma das mais estu-
pendas intuigdes da verdade.

O coracdo é o grande criador, o grande realizador. Néle reside a
centelha imortal que opera as evolugdes espirituais e acende a fragua viva
onde se retemipera o cardter, que € a mais alta expressio da dignidade
l'umana neste mundo.

Néle germinam e desabotoam as criagbes imperecedoras do senti-
mento, tio resistente como o granito. mais sonoro que o bronze.

A despeito do brilho das doutrinas = do engenho das teorias, em que
pese ao fulgor de estadistas e sociOlogos, sio os palpites do coragiao que
conmipassam a eurritmia do progresso, sio as pulsagbes do sentimento que
embalam o ritmo da civilizagiio universal.

Nio {féz, nem quis fazer um paradoxo. aquéle que afirmou que os
grandes pensamentos nascem do coracio. ‘I'raduziu. simplesmente, neste
conceito cintilante, a verdade semi-velada no adoravel simbolismo da lenda
grega.

Foi, portanto, um relimpago divino que iliwminou a alma de Beethoven,
na hora excelsa em que a intuigio do génio lThe deu a ver a musica como
uma voz do coragio.

Efetivamente, o valor educativo das partituras e a eficiéncia sociali-
rante dos poemas sinfonicos estio em relagio direta com a porcdo de
sentimento (ue contém e com a parcela de emogio que podem acordar na
1ima de quem os escuta.

Ora, de todos os fatores emocionais o mais intenso, o mais profundo
¢ a dor. Por isso, a tristeza foi sempre a musa inseparavel dos grandes
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artistas, e a suave ternura que ela derrama povoa de encanto indefinivel as
criagbes mais famosas da arte em qualquer latitude da terra!

Toda beleza, seja de que espécie for. no seu desenvolvimento supremo,
impele inevitavelmente as lagrimas uwma natureza sensivel — ja o dizia,
Justificando-se, aquéle extraordinirio Allan Poe.

A alegria é, naturalmente. dispersiva: sd a tristeza sabe criar estados
concentrativos, propicios ao florescer das grandes emogoes.

A verdade desta teoria pode facilmente comprovar-se com o simples
confronto de duas produgdes artisticas o mesmo autor.

Sejam. cxempli gratia, os dois Stabat Mater de Jacopone da Todi.

O grande mistico do século NIV escreveu, como ¢ sabido, os tercetos
eternos do Stabat Mater, do Calvario:

Stabat Mater dolorosa
Juxta crucem facrimosa,
Dum pendebat ilius.

Cujus cnimam genentem
Coutristatam el dolentem.
Pertransivit gladius

Oh quam tristis et afflicta
Fult illa benedicta
Mater unigeniti!

Quis est homo qui non [leret,
Matrem Christi si videret
In tanto supplitio?

E compos tambéni, com a mais flagrante semelhanga, as estrofes do
Stobat Mater, do presépio:

Stabat Mater speciosa
Juxta [oenum gaudiosa
Dum jucebat parvulus

Cujus animam gaudentem
Laetabundam et [erventem

Pertransivit jubilus
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O quam laeta et beata
Fuit illa immaculata
Mater unigeniti!

Quis est qui non gauderet
Christi matrem si videret
In tanto solatio?

Sao duas composicoes extraordinariamente semelhantes, Dir-se-ia um
pastiche, ou melhor, um décalque, em que a fantasia apenas eshateu certos
tragos, esfumando o colorido.

No entanto, a primeira logrou admiragio universal, entrou triunfal-
mente na historia literaria da Tdade Média, mereceu paralelos com os
tercetos do Dante, incorporou-se no hinario litirgico. chegou a comover
a alma cética e inconstante de Voltaire e até acendeu polémicas memo-
riveis nos anais da Dbeletristica.

Um dos chefes famosos da critica européia, na primeira metade do
s¢eulo XIX, exaltando a extraordindria sequéncia de Jacopone da Todi.
chamou-a de obra supremia da peesia medieval, epicédio mais comovente
aue @ lira humana ji produziu, acrescentando que, se nio fésse & monoto-
nia fatigante que uniformiza a cadéncia das suas estrofes. poderia ser
apontada como tipo de pevicicio da literatura de todos os tempos, ao que
Chateaubriand vitoviosamente respondeu, obsetvando que nessa uniformi-
dade, nessa invariavel uinissonancia estd precisimente o primeiro motivo
de bheleza do Stabal Maler, porque a dor nio pode deixar de ser mondtona.

As estrofes de Jacopone da Todi se desprendem como as hagas do
pranto — sempre iguais na forni ¢ i damarguri que exprimam. A\ mono-
tonia daqueles tercetos pungentes, longe de ser um defeito, ¢ uma onoma-
topéia genial com que o pocta imita a cadéncia das Tagrimas que se des-
prendem e caem ardentes, amargas, s€mpre as mesnas.

lnquanto isso. o segunda Stabai ater. o Stabal Maler do presépio.
prrmancee quase desconhecido, na poziva das veihas bibliotecas. Porque ?

De onde vem que, tendo ambos o mesmo metro, a mesma forma, a
vesma cadéneia, a4 mesma ung¢ao religiosa e quase as mesmas palavras,
conseguisse o primeiro a celebridade das grandes obras d'arte ¢ ficasse
o segundo esquecido e sO familiar aos eruditos que sc ocupam com os es-
tudos da poética medieval 7!

E que o primeiro estd saturado de dor. A tristeza agigan-
tou a  ressondncia  das  suas  rimas, engrandeceu de  acentos  pro-

T

tindos a sonoridade das suas estrofes.
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Quem lhe deu imortalidade foi a fonte melancélica de sua inspiragio.

Tanto é verdade, senhores, que a arte tem na tristeza o seu mais alto
fator emocional,

A SERENATA DOS ANJOS, cujo enrédo as alunas do Colégio
vdo concretizar num quadro vivo, fol inspirada e composta nos moldes
desse ideal estético.

Procurando um tema em que a dor e a beleza se fundissem, de confor-
midade com os velhos canones da sua escola lirica, Caetano Braga achou
(ite a morte de uma criang¢a é o assunto mais poético do mundo.

Em torno désse tema arquitetou a maravilhosa serenata que The
imortalizou o nome. Alids, ésse assunto enternecedor foi um tema domi-
nante, um motivo cmocional dos mais frequentes na poesia lirico-romantica
do século passado.

Quase todos os poctas, na Furopa e na América, quer os maximos,
guer os menocres — Victor Hugo, lLamartine, Vigny, Reboul,
na Iranca; Goethe, na Alemanha: Petrarca, Manzoni, de Amicis, Ada
Negri. Pascoli, na Itdlia; Daguillera, Palacios, Campolide, na Espanha;
Jeao de l.emos, Macedo Papanga, Gongalves Crespo. Julio Diniz, Guerra
Junqueiro, em Portugal — tangeram na lira essa nota delicada de infinita
ternura e suavissima saudade.

Entre imagens rutilantes e rimas de cristal, fremiam asas de anjos,
tumultuavam sustos maternos e pervagavam sombras doridas de criangas
mortas, as vézes na penumbra da alcova onde o pequenino enférmo sonha
qitc un anje an radicur visage,

Penché sur le bord du berceau
Semblait contempler son image,
Comme dans Fonde d’un ruisseau,

sonho que se dexdlobra pelas veigas encantadas da fantasia e que
rapido termina. num desfecho surpreendente, cruel como uma punhalada:

Pauvre mere, ton fils est mort!

Outras vézes, em pleno ar, nos relvados do jardim onde a crianga,
cansada de brincar, olha curiosa o firmamento azul e manifesta o ingénuo
desejo de ver como seria o outro lado do céu:

. . — , .
Oh que je voudrais voir lautre coté du ciel!

¢ logo, na manhid seguinte, jaz no pequenino esquife enfeitado de rosas,

com as maozinhas de céra cruzadas sobre o peito, entre os parentes cons-

ternados, enquanto a triste mae inconsolavel explica solugando, num ale-

xandrino sonoro, ue

11 était allé voir Uautre coté di ciel!
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Sim. .. é pai, mas a crenga no-lo ensina:
Se viu morrer Jesus quando homem [eito,
Nunca teve uma filha pequenina.
J& em pleno reinado da poesia parnasiana, cantaram-no, desmentindo

a impassibilidade carateristica da escola, Vicente de Carvalho, nos ende-
cassilabos dolentes do PEQUENINO MORTO:

Tange o sino, tange, numa voz de chéro,
Numa voz de chéro. .. tdo desconsolado. . .
No caix@o dourado, como em berco de ouro,
Pequenino, levam-te dormindo. .. Acorda!
Olha que te levam para o mesmo lado
De onde o sino tange numa voz de chéro. . .
Olavo Bilac, naquele soneto antolégico que fulgura entre os mais belos
da lingua:
Para a porta do céu, palida e bela,
ida as asas levania e as nuvens corta. ..

cnjo fecho patético lembra a poesia austera da Biblia e deixa ondu-
Iando na alma da gente enciclias de melancolia e de indefinida amargura:

Cerra-se a porta: os anjos todos voam!
Como [ica distante aquéle ninho,
Que as maes adoram. .. mas amaldigoam!

Cantou-o. finalmente., Pétion de Vilar, nos adordveis tercetos de
CARICIA POSTUMA. que é uma das jdias mais delicadas do parnaso
brasileiro, de colorido tio gracioso, de naturalidade tamanha, tio palpitante
de verdade e tio cheio de emogio, que eu nio quero fugir ao prazer de
dizé-lo na integra:

Coitadinho! morrera... Ali, de mados cruzadas,
Num caixdozinho azul, leve como um brinquedo.
Pusemo-lo, todo alvo, entre toalhas bordadas. . .

Levdmo-lo depois ao cemitério. .. Ao ouvir
O baquear das pés, cherei. .. Era tio cedo
Para apagar a luz do seu lindo sorrir!. ..
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Voltamos. Que saudade, ao subirmos a escada!
Do seu leito vazio inda senti em térno,
Um aroma de incenso e de vela apagada.

Abri o cortinado. A alcova inda ndo fora
Arrumada. Beijei o travesseiro mérno
Onde ha pouco pendia a cabecita loura.

Os livros de [igura, as bolas, o pido
Esparsos. Tropecei numa locomotiva
Miniscula. amarrada @ ponta de um cordao.

Tudo como ha pouco. .. Ajoelhada, em prantos,
Achei a pobre mae. mais morta do que viva,
Apanhando ““joujous” esparsos pelos cantos.

De siibito. recuet! Quuvira um grande grito. . .
Vi-a tombar ao scalho, exénime, coitada. . .
Tinha o olhar no além. esgazeado e fito!

Encontrara um calerno, um caderno de estudo,
Onde havia uma [rase, a custo escrevinhada,
Uma coisa infantil. mas que dizia tudo. . .

E aquela frase ao ler, do caderno na cinta,
Pareceu-lhe que vira a pequenina mdao
Escrevendo-a do céu, téo [resca estava a tinta:

— " FEu gosto de rocé. mamdae do coracdo.”

Bsse tema tio emotivo, tiao favoravel a efusdes de sentimentalidade
e tantas vézes aproveitado pelos poetas. em  todo o mundo, raramente,
rarissimamente, apareceu em musica. A nio ser no Roi des Olines, de
Schubert, e no Allegreto da sétima sinfonia de Beethoven, s6 o encontrei,
até hoje, na encantadora serenata que, dentro em pouco, vamos ouvir.

Conheci a Serenata de Braga no tempo mais feliz de minha vida, que
foi também a idade de ouro da humilde historia da minha aldeia natal —
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o tempo em que os padres capuchinhos dirigiam a paroquia e o Colégio
de Sao Francisco de Canindé.

Fui, pouco a pouco, descobrindo o velado encanto, o gracioso sim-
Lolismo dessa pequena joia musical, guiado pela mio insigne de Frei
Marcelino de Milio, meu inclito mestre, meu desventurado amigo, cujo
nonie, nimbado da auréola de longo e alucinante martirio, nio posso pro-
ferir sem que a minha alma se recolha, numa prece repassada de gratidao
¢ de saudade.

Havia no Colégio uma vitrola e trés ou quatro dezenas de discos de
arte, para a educagdo musical dos alunos.

Frei Marcelino comentava-os, desvendando-lhes o sentido, explicando-
lhes a técnica musical. No dia em que ouvimos a maravilhosa serenata,
o admiravel capuchinho nos disse: — No limiar duma casinha campestre,
a hora em que a lua serena passeia no azul imaculado do céu napolitano,
vina crianga doente dorme no colo materno ¢ sonha que uma musica de
acentos divinos lhe embala o sono de enicérma. Desperta, num enleio, e,
como se continuasse a sonhar acordada, indaga com ansiedade de onde vem
0s SONS (ue a encantam:

Ol Mama,
Vatti al veron, te supplico!
E dimmi donde parte
Questo suwon!

A mie, aflita com o delirio da pequena., procura acalmi-la. assegu-
rando que nenhuma voz se ouve ali, naquela hora de soliddo, a nio ser o
ciciar dos zéfivos nas grimpas da floresta cheia de luar:

lo nulla vego, calmat:!
Non oddo voce alcuna. . .
Fuor che il [ugente zefiro
E il raggio della luna.

Mas a menina. num arroubo crescente, insiste: Nio! nio! Eu estou
ouvindo o ressoo de uma miusica celeste. Neahnm mortal sabe cantar
assim! Deve ser uma melod’'a dos anjos! Mamae, aquéles sons me chamam,
€t quero ir escuta-los de perto:
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Non é mortal la musica
Che ascolto. 6 madre mia,
Ella mi sembra d’angeli

Festosa melodia.
Ove il suon mi chiama,
lo seguo il suon.

E, deixando pender, no colo materno, a cabecita fatigada, readorme-
ceu, para nunca mais acordar. Fnquanto uma chuva de lagrimas ardentes
orvalha o corpo ca pequenina morta e o seu espirito gentil foge num
arroubo em busca da melodia sideral. a serenata arrebatadora continua —
sobe, cresce, ondeia, desdobra-se em ondulagdes solugantes, cromatiza-se
em cavatinas luminosas, para exprimir, simultaneamente, a imensa magoa
de quem ficou chorando na terra e a infinita alegria de quem transpos
os umbrais ca felicidade eterna.

A construgao da serenata dos anjos é o que pode haver de mais
singelo, de mais s6brio e — deixem-me dizer assim — de mais geométrico
em arquitetura musical.

A pequena partitura compoe-se de trés melodias concordantes.

A primeira é a parte de piano. piano ou harpa. Tem a leveza de uma
volata e a graga de um scherze. £ uma série de arabescos sonoros e o
que ela simboliza é a alegria infantil dos anjos que descem do azul, ao
encontro da crianga que vai galgando o caminho do paraiso.

A distinta pianista quer fazer o obséquio de executar os primeiros
compassos da parte de piano?
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Junto a ésses harpejos vivazes, quase saltitantes, choram os violinos
N segunda melodia. Gemem as cordas. em inflexdes de dor. Tém suspiros
lancinantes como solugos. Desatim-se em modulagdes angustiosas como um
lamento. Traduzem a saudade dilacerante de um coragio de mae cuja filhi-
vha morreu.
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A F.xma. Professora vai ter a hondade de executar tamhém, no solovox,

os primeiros compissos da parie de violino:

Para Vialimg oy canto
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Enfim, a terceira melodia é feita pela voz humana. E a mais complexa
e a mais colorida das trés. As suas alternativas cle bemois e sustenidos expri-
rmem a natureza dos sentimentos que se entrecruzam na alma angélica da
crianga morta, a alegria e a saudade — a alegria de quem s¢ vé entre os
anjos na gloria do céu e a saudade da casinha silenciosa, 1A na terra dis-
tante. onde uma alma cdespedacada chora sem consolagio.

A juncgdo das trés melodias produz um conjunto harmonioso de in-
dizivel cfeito estético.

Num abrago insdlito, num sincretismo inefavel. fundem-se paradoxal-
mente a dor e a alegria. a esperanga e a sauclade, o riso e o pranto, a
terra e o céu, numa sintese musical tao perfeita, tao pura, tio airosa, tdao
acrea e, ao mesmo tempo. tdo grave, tdo profunda. tdo serena e tio reli-
giosa. (ue até se poderia cantar numa igreja.

T'oi é€sse entrelacamento, ésse contraste inusitado, essa admiravel
confluéneia de sentimentos opostos que  deu imortalidade a4 serenata de
BRAGA e a levou triunfalimente a tocos os grandes centros culturais do
mundo civilizado.

A fusdo de emogices que nunca se casam. porque sempre se excluem,
efctuada surpreendentemente na adoravel simultaneidade de trés melodias
svavissimas, é que tem conferido perpétua atualidade a essa obra primo-
rosa da velha escola italiana e ha de sempre assegurar-lhe o absoluto éxito
artistico de sentir os divinos eflivios da arte e da beleza, cristalizados
nama forma impereccivel.
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