Estudos



Revisio de um Arcade ou Releitura
de Claudio Manoel da Costa*

Scnzio de Azevedo

Fazendo uma revisiao da poesia de Cliaudio Manocel da Cos-
ta, atirma Edward Lopes “que se repetem acerca de sua arte os
maiores disparates, ji que os nossos historiadores costumam co-
piar-se acriticamente uns aos outros” (p.91). Nao fariamos tal ge-
neralizacdo, mas o fato de algumas opinioes assumirem: carater
axiom:tico faz com que se diga ainda que os versos de Casimiro
de Abreu sao incorretos, que a poesia de Alberto de Oliveira ¢ so
forma, ¢ que a cor branca nos poemas de Cruz ¢ Sousa tem ori-
gem exclusiva no fato de ele ser negro...

Reconhece Lopes que Jodao Ribeiro foi o responsavel pelo
resgate dos versos de Claudio, ao reeditar suas Obras podticeas
em 1903, mas lamenta que haja ele divulgado o lenda de que o
poct amavi apenas o terra portuguesia, nao compreendendo
que. seguindo a doutrina do - Arcadismo, a0 evocar o Tejo. o
Lima ou o Mondego, "o que Cliudio louva ¢m tais lugares ¢
precisamente o que eles so possuem enquanto espagos miticos,
¢ nao podem possuir de modo algum enquanto espacos geo-
griaficos™(p.92). A verdade ¢ que em Vila Rica, de onde partia o
desenvolvimento cultural do Pais, ja existia, segundo o autor. as
vésperas da Inconfidéncia Mincira (1789). nado uma “arte portu-
guesa feita no Brasil™, mas uma “arte brasileira”, ¢ ndo somente
na literatura, mas tamhbém na musica, na pintura, na escultura ¢
na arquitetura. Refuta o critico a idéia de que, por falta de um
manifesto escrito (o que seria impossivel, devido @ repressao),
nao houvesse consisténcia ideologica no movimento libertario
do qual, como se sabe, Cliudio foi figura de proa. Para Lopes, o
Neoclassicismo de Minas Gerais promove uma articulacio “do
plano de expressao do classicismo arcadico curopeu com o pla-
no de conteudo da ideologia revolucionaria iluminista™, o que ¢
sobcjamente demonstrado nas paginas 45 ¢ 40
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Entendendo que, para a perfeitacompreensiao da poesia de
Claudio, ¢ necessario o estudo de todo o universo cultural de
Minas no século XVIIL, estuda o autor o discurso de valorizacao
do projeto do colonizado (na poesia ¢pica) ¢ o discurso de desva-
lorizacio do projeto do colonizador (na poesia satirica). a partir
da pigina 53.

Transitando do Barroco portugués (do Muidscielo mdétri-
co, de 1751, aos Numeros barménicos, de 1753) ao Neoclassicismo
brasileiro, com as Obras podticas, de 1768, toi o poeta "a) o
introdutor da reforma neoclissica em Portugal: b) o introdutor
do neoclassicismo no Brasil; ¢, mais importante do que tudo
is50, ¢) o iniciador da fase brasileira da literatura brasileira™ (p.67).
Mais ainda: segundo o critico, foi o precursor na lirica ¢ na ¢pi-
ca, visto que a Fabula do Ribeirao do Carmo ¢ anterior ao {'ru-
ouai, de Basilio da Gama. Como s¢ nao bastasse. o cantor de
‘Nise foi o pioneiro também no teatro, na traducio, no escorco
autobiografico, na cartografia e, a crer em alguns autores, até na
arquitetura, sendo que o “Prologo ao leitor”, das Obras, ¢ na
opiniao de Wilson Martins (citado por Edward Lopes) "o primei-
ro manifesto literdrio brasileiro”.

Embora esteja sempre aindicar a grandeza de Claudio, com-
parando-o apenas com Camoes (Cf. p. 74, 76, 91 ¢ 198), nem SO
de encomios esta cheio o livro, pois Lopes reconhece que o Vila
Rica ¢ "uma versalhada de soprinho motino e desensotrido™ (p.83).

Quanto as “Mecetamorfoses”, que dao titulo 2 obra, referems-
s¢ a0s trés espacos da poesia de Claudio: 1) o geografico (o
Ribeirao do Carmo, em Minas); 2) o mitico (o “locus amoenus”
das praias da Arcadia ¢ 3) o literario (o de Portugal). Promove o
pOCtL, M sua terrd, com sua poesia, a metamorfose que os classi-
cos (Sa de Miranda, Lobo, Camoes ¢ outros) haviam promovido
em Portugal, situando ai o espaco mitico da Arciadia; como esses
poetas haviam transformado as ribeiras do Tejo, do Lima ou do
Mondego em espago literario portugués, Claudio Manocel da Cos-
ta, "ao transplantar para Minas o espaco mitico da Arcadia. con-
verterd as margens do seu “patrio rio’, no espaco literario mineiro
¢ brasileiro” (p. 89).



E interessante a observacio de que a paisagem exterior na
poesia de Cliudio nido possui, como ji se pensou, o valor de
“informante geogriatico”. mas o de “um plano de expressao alego-
rico da paisagem interior do homem que nela se situa™ (p 103),

Pena que alguns senoes maculem esse trabalho,
notadamente quando o autor envereda pela Teoria do Verso.
Na p. 167 fala cle de uma cesura “que divide o verso em um
hemistiquio de seis ¢ outro de quatro silabas™: ora, hemistiquio
(do grego hemi, metade + stikhyon, verso) ¢ rigorosamente d
metade de um verso: no caso do decassilabo, s6 poderia haver
dois hemistiquios de cinco silabas. Na p. 1720 ao dizer que
"nao ¢ raro (ue seoencontrem, em seus sonctos, ritmos que
hoje nos parccem insolitos™. cita, entre outros, o verso 1 + 3 +
3. que vem a ser o chamado verso de gaita galega (dizemos
nos), com ictos nas silabas 44, 74 ¢ 10* Tal como diz Lopes, ha
versos assim o em Camoes, ¢ lembramos este: “Tratar branduras
em tanta aspereza’. O problema € que o critico nao da um so
exemplo de verso assim em Cliudio, ¢ cremos mesmo que o
pocta ndo o haja praticado. Na mesma pagina, com relacdo ao
verso de Claudio “Nao ves nas tuas margens o sombrio”, afirma
Lopes que as silabas 7 ¢ 8 (que seriam “gens 7 o) “devem ser
ligadas por sinalefa”™ Desconhecemos qualquer sinalefa que
NAO OCOTa apends entre vogais. Quanto ao fato de. apos rete-
réncin 4arte poctica dos neoclissicos, atirmar o critico que os
TOMAINtcos "eram mais parvos na matéria’™, esta ¢ mais uma
lenda, desteita quando Péricles Eugénio da Silva Ramos (O Ver-
SO romdntico ¢ outros ensaios, 1959) demonstrou que eles co-
nheciam perfeitumente a arte do verso.

Deslizes como esse, que em trabalho de menor envergadu-
1 NOS pareceriam apenas inquictantes, sao i nosso ver imperdo-
aveis em estudo tao bem fundamentado quanto i outros aspectos.

* LOPES, Edward. Metamorfoses: a poesia de Claudio Manoel da Costa. S&o Paulo:
UNESR, 1997.




	ACL_2000_0012
	ACL_2000_0014
	ACL_2000_0015
	ACL_2000_0016

